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iirk sineması gerçekten
bir çıkmazda. Son yıl-
larda sinema ülini, gra-
merini, iekniğini olduk-
ça kavrıyan, hatta iyi

kullanan Türk sanatçılan yetiştiği
halde, uluslararası sinema sanatı
a]anrnda bir Türk sineması yok.

Bu gerçeğin tartışrlır bir yanr
yok. Fakat tartrşı.lmasr gereken bir
durum da vaı. Sineııa sanatiyle
ilgili aydmların çoğu, tek çıkar yo-
lu prodükiörleri suçtaınak, ya da
sinema sanatçılarınr kıyasıya yer-
mek sanryor.

Oysa, sinema sanatlnı, Tiirkiy*
nin toplu olarak ekonomik ve sos-
yat giüşinden ayrl ele almak çok
yanlış bir davranrş. Zira sinema,
bütün öteki sanatların hepsinden
daha çck, toplumun gidişiyle sıkr
srkıya bağlı, sınrrlıdrr.

Sinema sanatı, teknik araçlar-
dan, iç ve dış pazaıa, sermaye ya-
tırımuın verimliliğinden, sansür
engeline kadar pek çok sorunla il_
gilidir. Önce bu geıçeği kavramak
gerekiyor.

Geçen kış bu konuda yapılan
blr açık oturumda, sinemayla ilgi-
li aydınlarımız dönüp dolaşıp: «Bir
De Sica, bir Satrajit Ray, bir Kako
yanis bizde neden yetişmiyor?» so-
rusuna takıImışlardı. Dilimin dön-
düğii kadar bu soruyu cevarıiandır-
mak, tekbaşıma bana düşmüştü.
Aklrmda kalanlan burada tekrarlr-
yorum.

Adı go*en şinema u§talaı§rı

yetiştiren toplum ortamı Ttlrki-
ye'de yoktur. De Sica, İtalya'n:n
bsşyüzyıllrk zengin sa,rıat gelenek_
leriyle 3uğrulmuş bir toplumda y+
tişti, Mikel Anj ve Dante, çolı sesll
müziğin en güçlü bestecileri ve
Commedia D'ellartayla beslenü.

Kakoyanis, beş bin yıllık Yu-
nan trajedi ve düşünürlük mirasla-
rı ve giinümüz Yunan toplumunun
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«önce düşiinürlük» ikliminde boy
attı.

Eski bir kamerayla Pater Pan-
cali'yi ortaya koyabilen Hintlt si-
nema sanatçısı için de bunlaıa
benzer gerekçeler öne ştlrtiiebllir.

Ya Türkiye?
Resmtn her çaşidini yasaklan

mış, edeblyat ve mtidğ saray ve
çevresindekilere dalkavutsluk için
kııllanmrş bir iklimde De Sica, Ka.
koyanis ve StraJit Rayl beklemeğe
ne hakkımız vaı?

Tiirk sinemasınm bugiinkü du-
rumdan kurtulup biı diizlüğe ulaş
ması, Tiirkiye Cumhurlyetinin eko-
nomik-sosyal çıkmazdan kurhılmç
sına bağlıdır. Bunun dışında da bir-
şeyler gi.iniin birinde olabilir, d*
mek için mucizeye inanmalr gerğ.
kiyor.

Ben, mucizeye inanmam.

T. KAKINÇ
«OzE[ §[YI
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T 7 urdumuzda slnama sanaünı §avunan iİergİler yaşamıyor. Bu-
\,/ nu çok yakınilan ve deneylerlme dayanarak blüyoruın. Amı
l b" oluş yalnlzca blze özgü btrşey değil. örneğln A.B.D. ile

bir "Fiiın culture" dergisl yayııunı kör tolnl sürdürüyor;
blr "F'llm Quarterly" §rrtını ancak catifornia Üniverslteşlne dayadığındaya-
şayablliyor. Btrti§h Filn Institute olnasa, elbette "§lght Antl §ound, da
(ıkmayacak. Buna karşr!ık Fransa'ila ve ltalya'ala slnema aanatııu savunaıı
dergilcr başka iilkelerin hu tür dersllere özenen yazarlan çlzerlert düşgİL
rÜyorum sandıracak bir nitellkte basryor, satıyor, yayılıyor.

Bisıle ale çok denentii, hiç birt uzun iimürlü olmadı. Burada obataıiier.
gilerin okur bulanıama nedenlerl üzerlnde dur,mak yeışJz. Yaşasalarali §lne.
mamrzın busiinkii çıkıgıazdaki alıirumunu olsun etldleyeblleeek mlyilt? O yan
da a_yrı bir tartrşma korruşu. Bİlinen 8ierçek, en yaygın organ olan g:iinlük sa.
zetelerde, ya da haftallk siyasal yönü ağır, blr de ayhk sanat dergilerlnile,
sineınanrn enine boyuna yazılrp konuşulamatlığratır. Çok değtl, üç
dört yıl önceslne katlar sanat tlergilerinde de sneınaya yer verllmer-
cii. Gcreksiz bulunurdu da ondan. Oysa bugün «Slnena - Tlyatro.
degisinılen sonra .i)ost" derglsl de bir "Slneııa özel §ayııı, yar
Eayı karaı,laştırabiliyor. §lnena yazarlan bu tür blr amaon gerçeklet
me§ı yolunaıa çok şey Yeüıışt€raııf. IIer İtİ derglnlıı ıİnema özç! ııyılın dı
unI§nn yitlanmlş çabalınntn ürüntğür;

TüRK sANATıNDA yENlNlN ciizeı.iıı DEğEnLlNiN DosTu



NİJAT özON

İlLa P aıic e g er çeklerir»
inemamız üzerine yapr-
lacak bir toplamın en
kestirme yolu, «La Paii.
ce gerçekleri» ni andıısa
bile, sinemanın özetli,k

Emanuelle Riva ve George Franjıı
Oyuncu ve a,ejisör

özgü anlatım yolu, aniatım araçlıar
11 olduğu, kend_ine özgü birtaiirııı
kurailara dayandığı. Eöyle oluaca,
sinema sanatçlslnn da bütürı bun_
ları göz önünde bulundurarak işe
başlaması gerekmez mi? Yani, si
nema sanatçısrnln da, bÜtÜn Ötıi-'ır
sanatçllar gibi söyleyecek sözü, an-
latacak birşeyi olup bunu ancak si-
nema yoluyla, sinemanın araçlarl,
anlatım yollarıyla, sinemanın ku-
rallarına uyarak açrğa vurmak ihti.
J,acrnr cluyduğu ortaya çlkmaz mı?
Sinemacınrn romanl, tiyatroyu, mü-
ziği, şiiri, heykeli değil de sinenı.vı
seçmesinin bir anlamı olmak ge-
rekmez mi?
sinernacısıe sinemq,

Ama, bizim sinemamrzda böy-
le, olmuyor, ya da böylesine son tte-
ıece az raslanıyor. Sinemacr bizde
sinemayı gelişigüzel, bir raslıatı
eseri o1arak seçiyor; sinemayr be
nirnsemedtn, daha sinemarun k_ural-

Topla[m

S
lerini sıralamak, bunların kendi si-
nernamızda hangi ölçüde uygulan.
dığmı araşiırmaiçtır. «La Palice geı:-

çekleri»ni andrrsa bile,.. A.rna bü:iln
iş|.4ğ qateq bu ç"eşit gerçekleri tek-

2

rarlamak değil mi? Bütün işi:^niz,
«La Palice gerçekleri),ni bile anla-
maz]rktan gelmek, hasıraltı etmek
değil mi? Öyleyse, tekrara düşnıek
korkusundan, işin alfabesinden l-ıas-
lamak sıkıntısrndan yrlmayaıak
konuya girelim.

Önce, sinemanrn lıir sanat o1-

duğu gerçeğini ele alalım. Bunclan
çıkacak sonuç nedir? Sinemanın rla
bütiin öbür sanatlar gibi kendine
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ı029 ü,ılDiı'a yaytnıaükları bu tarıh.eı bııdtrrde, üç ünlü nı. ı.eJtsörü, 3Ğr

lle göfüntünün blrıeş İıln n nasıı düzenle lre§l tefektiğint açıkıamaktadtİ.lar.
§aleoe aıanlarin ınontaj anlayıgınrn doğal blr sonucu olan bu açıkıaDa, !§
§ln görÜnıü karşısında bağıEsız|rğıni benlEsetttektedlr.
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öffintüleıe dayanan gtınümüz sineması,
seyirci üStünde büyük etkiıer yaratabiı-
mektediı. sinema çeşitli §anat daılart
arasEda büyük bir önem kazanmıştır.

Biıindiği gibi, siıemanul böyıesirre et-

aa

.Bu İık aşam8 sinema sanatının gelişmesini en-
gelıemiyecektir. Ama aldrndan gelecek ikİnci sşama
korkunç oıacektır. sesİn sağı8drğ.ı oı8naklar yeniük
niteliğini yitirince, sinema perdelerini (edebiyst ko
nuıarı» ile tiystIo oyunları doıdurmaya başlıyacaktır.

Sesin bu bİçİm kuılanrıması moıtal sanatını yok
edecektİr.

Çiİnkü, sesİn montaj böli.iİderine eklenmesı, bu
bölümleri yoğunıaştıracaı(, taşldrklan aİ amı zen-
gbıeştiıecektir. Bu durum montajıı zararına ola-
c8ktrİ. Çiinkü montajın et}dsi, böıümlerde bclli ot.
mgz. Montaj, böıümıertn uc uca biııeşmesi ııe, yiİ
neldiği sonuçu gerçekleştlrir.

3 - se§in, ancak görel biİ mont8J böıiıInü içiı_
de, uyum amacı iıe kuılanılma§ı yeni olanaklaİ sağ-
lar, montajın g€ıİşmesine yol açar.

sesıe yapııacak iık denemelerde, sesin göz gti
rünttıleriıe «uymamasına» dtkkat edilme]idir. AİıcBk
böyıe ylkıcı bir çalışma, gıdeİek yent bir göz -görtın.
ti.isü ve ses- göriintü§ü u},ıımu sağlamaya yeteru yo-
lun bulrınmasını gerQekleştirecektir.

4 - sesin, yeni ve göz göİtiDtüsünden ayrr blr
montaj ögesi olalak ele alınması, şimdiye değin kar-
şılastığımız ve sadeoe göreı ögeleIin yardimt ile çö.
zemediğimiz karışlk sorunlan çözmck ve beurıi kıı.
mak konusunda, blze yeni ve son derecede ötkill bi!
öge sağıly8caktır.

5 _ sosll ve konuşmalı bir İiımln çekilmesİndo
uygulanacak «u]nım metodu» hem slnemanın ulus"
laolarası nıteıiğlnl bozmayacak, hem de anıamrnı ve
kültürel etkısiİü bugtınktınün çok dah8 ttstııng ula*
trıacaktır.

kiıi bir duruma uıaşabilmesini sağııyan başııca,
daha doğrusu tek etken montaj oımuştur.

sinemanrn, gelişmesini, film y&prmuıın başııca
aracı olan montajın geılşmesine boİçtu oıduğu, her
tiirlü taİtrşmanın dışındB bir gerçektır.

sowet filmıeri, her yerde kazandıktarı başarryr,
ılk olarak bu lilrılerde uyguıanan ve giderek geıişti-
rilen blItakım montaj kuTaııarına bo!çlııdurıar.

1 - Demek oluyor kİ, sinemanın geıecekteki ge
lişmeıeri konu§unda önemıi ögeler, montaj buıuşıa.
rııın seylfciyi etkileyebilmek amacı .ile sağıs!İIı8ştı-
rılmasr ve geıiştiİiımesidir,

Y€ni buluŞları bu açıdan değerıendirecek oıursak,
sesin taşıd!ğı büyiiİ önem karşısında, renkıi ve üç
boyutıu sinemaın çok daha az tlgiıç oldukları kc
ıayca ortaya Qıkar.

' 
* sesli film, iki yanı da keskin biİ silehtlı. Bu

silah ikönceleli, belkİ de «az emek - çok üriin» ku-
ralma uygrın olarak kutlanılacaktlr. Yani, halkıı
meı(akını giderme bakımmdan değetlendiriıecektir.

sesıi fiımden tlktn ticaret açIsından yararıanı-
ıacaktrr. sesll film, yapımı ve satımı son delecede
kolay bir maıdlr. Bu amsçla yapılacak lİımıerde,
sesler peldedeki dudak hareketlerine tıpatlp ııyacak
tır. seylrcller bır o!,ııncuyu, btr otomobiı kıaksonu_
nu, bir müzik aletini duyuyormuş gibi oım8nın hğ
yecanına kapııacıklardıı.

larrnl, anlatım özeııikıedni bilme
den, biıtakım ıaslantllar onu sine
maya yöneltiyor: bir bölüğii de 8i-
nemayı salt bir geaim aracr ol.]i..k
seçtiklerini gizlemiyoılaİ. siıemayr
severek, benimseyerek, seçerek' işe
sarrlaıı pez azı da, sinemamurn
içinde buıunduğu koşuıtanİı etk!
siyle daha işin başında hayaıkıılk-
hğ-ına uğİayıp büyük çoğunluğa ka-
tılıyorlar. Biitifuı bunlarrn sonucu
şu: sinemayı raşgele seçen, Qok kez
ne ].Bptığının farkına bile varmak-
auın sonrın& kadaİ öyıece gidtyor.
Bazııarı, işa bBşı8dıktan soııİs sins

manın ğzeılıkıerlni, kuroıleıınr ksv.
nyor, ama yalnızca kavramakıa ka.
llyor. Ne söylecek birşeyi oıduğu,
ne de bımu, bu özeltlkıere, kuraı-
ıaİa uyafak söyleyebildıği için Şo
nuç değişmlyor. sonuç, sİnemayı ls_
ter gelişigüzel seçen lçln, ister isin
başında ya da sonİadan benimsiyen
icin olsurt, sinema}ıı geçim aracı İ-
Qin §eçenleıinkinden değlştk oımu.
yor. Böylece, sinemamE, herşeyden
önce slnemacısız blr slnema olarak
kaııyoı.
Dıısız shuma

slnemacısız sınemg bır §oıruç.

Bu sonunca yoı 8çan dü8 kğkıtt bir
sebep olmaıı. sinema]n dahe ba*
ıangıçtan kendine en uygun anla- -

trm aracl, yaİadııışııa en uygun §a"
nat olarak seçmektekl güalüğİin al&
yandlğl bir temel olmatı. Bu da, si-
nema kültüriiıün yokluğuduİ- ruı-
dumuzda bil §İnems kültürü yok.
Neden? Çünku bunun varoluş ko
şullannı yaratmamışu. sinema küt-
tüİ{iniin bsşınd8, sinema dilinirı be
ııimsenme§i gellr. Biz slnemayr, bir
yandan kenü kendirıe öğreniısbllır
btı 8na dlıı gibİ gönıyoruz, biİ y8n-
daD da bu dilİo öğreİülmeslne an8

J



dlıİn öğreniımesİ kadar blle önem
Termiyoruz. Biİ klmsenin kend! ana
dilini doğru dlhüst öğrenebitmgsl
için bİıe beltru bir eğitimden ;eç_
mesİ gerekl,rken, bu yepyenİ bu
8ıışılrnadık, bu her giln biraz daha
geıİşen dilin yalnızca beyaz per-
dedeki bırk8ç ömeğini göımekıe
öğıenilebileceğint sanıyoruz, Beyaz-
perdede, bu dilin birkaç tyi 5lne.
ğüxe kaİşük bir sürü köiü 6ınek-
ısrinin yeı aldığnı, bıııı8rın bu di.
li ğğretmekten çok bozabileceğlıİ,
dtlşiınmüyofuz. Bu dilin öğIetitm*
sİni de yine raslantııar& bırakryol,
bir diizene bağlamak çabası!8 ğiri*
rıiyoruz.
olclüısuz slneoıa

shema, okırım kapısından lçe
rl girerdyor; okultarda bölük pöI-
çiit de, ııınk dökük de oısa bir si.
nem8 öğrettİnt yok. stnema, ger.
çek slnema, okuı dlşında da yok.
Çtınkü gBrçek slııema, sinemanlı
en lyİ örnekıerinin düzenıi ol8rak
seçİmiİe, tanıtrLnasına, ta ış ma.
8ııa dayanrr. Bunu yapacak sİnema
demekıerlnl, özeı slnemaları, dü.
zenıİ fıİm gösterllerİni dsha kura.
m8m§ız. Fİıim getirİcisi, kendt kll
t{i zovkino uyarak sınlrlanmızdan
İçeri ne sotarsa onımla yetlniyoruz.

stnemacıİıuı yetiştİrİımesl ge
İektiğlne inanıyoIsak bile, bu sİ-
ıeEıacıııın kendi kendile, eskİ de-
yİmiyle «hudayt nabıt» yetişecgğiaİ
sanıyorıız. Ama, bunun için bile en
8aııdan, beliru bır ortamın geİek
ttğiİıi göz öniine aımıyoruz.
Tekıısuerıslz sınema

Dilt bir yana bıraksak blle, si-
nema aynı zamanda beılrli bif tek
niğq dayanryor. ll€m de birbirinden
8yn, değişik ko'lları olan tekniğe.
Üsteuk heI giin bilaz daha değişen
ve gellşen tekniğe. sinemanın sıkı
bİ! teknik eğitim gerektirdiğlnl,
tebıisyensiz sİnemanrn topallryaca-
ğhnı kabuı etmemiŞız. YüzyıIı:nızın
en geniş tekniğine dayanan sanatı_
nB ustadan Qrrağa eı değtştlİen bir
eı sanatı gibl davranmanın yetece-
ğınİ sanmışız. Dünyanın bütiin uy.
ga! üıkelerlrnaıe gün geçtikçe gelişen
§ınema okullarrndan, arastırma
mertezıerinden ya büttın büttin ha.
bersü, ya da bunlan gereksiE bir
lüks sayıyoruz. Teınıİsyensiz sine
ma... Bıınrm s-oıucu ne oıuyoİ? En
azııdan, sinema diıtDi, bütifuı zen-
ginliğiyıe kuılanamamak. Teknlk
bakımdan 6ksamak, bos.una vakit
kgybdtnak ya da Ameİtkg',},ı yenl-
den keşletme Qabssına gırişmek.
se!İrcrsl? sınema

§6yiİcıırü, Y4ı aııı §inemamı-

zln v8r oıabildlğl kadar, sİaemayı
nasıı yalnızco her hangi bir endüst"
İi kolu; yağ, sabun, konserve... en.
dustrisi gibi sayıyoİsak, sinemanın
se],lrcisini de bu endüstriıerin ıü-
ketincisinden farksız görüyoruz ;

Öniine süIiİen mala pala ödJ./ ,ıı
müşteri: Böyleıikle sinemayl yaırılz
bir sanat olmak niteıiğinden değil,
_aynı zamanda,,yüzyılımızın tek ger-
çek kütıe sanatı olmak niteliğLnden
de §ryrıım§ oıarak eıe alıyoruz.
oysB btr kütıe sanatı, ne belirli !9ç-
kln]er topluıuğuyla ne de birtaklm
dufuk sanat kuİalıarıyla yetiniİ.
Kütıe sanatı, en geniş haık toplu-
ıuıdalml kaİşısma alan, halkr eği-
ten, halkı eğltİİken kendisi de, de-,
yandığ. bu geniş kütleden bitşey-
ler alan, kazanan sanattır. Bu ka],sr-
lıkll bilbili için yararll, yaıatlcı,
lıham ka},nah oıan alış veIiş, si:ıs
madan başka bi! sanatta Iasıanm3-
yan bu özeılik, rurdum,ıızda ti3arİ
bir 8lış veİişten öteye geçmeme rl+
dl.İ
Meseıesız 

'lnemastnema, saıt blı sanat olaı8k
değil, bİİ kütle s8natr olaTak, yl-
ğnlaİı karşısma alan bir sanat ola-
rak, göilİıtülele dayaıan bir sanat
oıarak, aynı zamanda kaçınlmaz
bir şekııde gerçekçiıiğe yönelir. K.ı-
meİaya «diinyayB aç an göz», b+
yazpeldeye «dllnyaya açrlan pencğ
Te» denmesİ boşuıa değiıdir. Çiıo-
kii sinemadan İlk beklenen bize
dtinyayt, insarııan, oıaylarl yalaD-
sız, dürlıstae anlatması, gtınlük ger-

çekıed yan§tması, gıinümüzün m+
seleıerine, konularrna cesaretıe eğll-
mesidir. Ama bizim sinemamlzda
mesele yoktur, gitnlük geıçe<ler
yoktur, bıztm slnemamızın lnsanla-
İı boşıukta yaşarlar, aralarında,rl
iıişkiıer boşlukta kurulur; bütün
konuıar beıİfıı kalrplar ltine dökü-
len, aıcak bunlarl tasarıayanların
ıraf8smda geTçekıik taşıyan, asıl
geIQeklg, g{inliik gerçekle hiQbtİ
iılntİsi olmayan Şeyıetdil. Çtİnkü
sansiir tüztığümiiz, slıemanın ya-
ıan şöytomesl içln, ona göfe hazır-
lanmıştır. Bu san§üİ tüztığ'ü baş
ıangıçtaİr beri htç değtşttdlmedtği
lçln de, bu gerçek kdrkusımuJı, bu
düzenll yaıanın blr sebebi mtdlr,
yoksa bahane§l mldlr, buüu kes-
ttrmek güttur. Şİmdtltk filtm'lertmi-
dn perdeye yansıttıkıarı tek gerçek,
her sefeıinde tekıarladıkları tek
doğ,nı, yuİdumuzun küıtür düzeyt-
nin acü8cirk duİumda oıduğudur.
Çi.inkü slnema, bir ülkenin ktil,
tiir dtizeyt lçtn en iyt ölçiidür. İçin-
de çeşitlt sangtla!ı bgIınalıİan çeşit,

ıi t€hikıerİ toparıayon, blrçok sa.
natçmrn v€ t8tnisyenln çabasrn8 d8-
yanan, geneı kültüriin varhğırıı g*
rektiren sinema bütün bırnıarr
kapsayan, sonİa hepsini beltru bir
diizeyde veTen btİ «bileştk kabıar»
örneğldir. İık agızda ne kadaİ ya.
dırgasak, ne kader tanımazlrktan
gelsek de işin gerçeği brrdur. Ay-
ünlardan çoğıüun sinemamu kar-
şısıİıdaki buzursuzlukıarı, hırçın
lıklaİı, bu sİnemaya karşl kayıtsız
lıklan da, bu gerçek kaİşısındaki
biıinçaltı bir öjkenın kompleksırı
beliltisidi,r.
Endi.istri9iz sinelıa

Peki, ç8lışma alanı bu kadar
daTıaştrrııan, bu kadaI itkel btçtm.
lere indirilen, salt bir ticari alrş ve
rişe dayanarı sinemayı, endtistrİ
oısTak olsuı geliştirebİımış miytz?
Ne gezer. Büyük bır sanayi, blr
ağrr §anayi olmasr gereken siıem4
bizde encak blr «gecekondu» sanayl
hlrğında; kapkaççı şirketıerb ss
yirciyt de sinemacıyı da sömür.
me aracı olar8k işıiyoİ. slnemanın
sanat oıduğu kadar endüstİi, en
diistri oldugu kadaT sanat 

'uşu,kapitalci bil diizende bİrbiriyıe çe-
ılşik özellikıel taşıyan bu iki dur,-ım
aİasmda bazı diizenıemeleTi, bir
çeşit «baİtş içinde yanyana yaşa.
ma» niteliğinl geİektirir. Kapitaıcl
diizende, sirıemaıın blİ end,listri o-
ıarak ka! getırmesi, hem de büyiık
kar getİrmesi önlenemez ama, itt-
nat olalak gelişmesini çelmelemek
de olmaz, çünku o vakit endlıJİşl
blndiği dalı kesİnİş, aıtın yumuftla.
yan kazı öıdiıİmüş oıur. Bunun İçlrı
de, en kapitalci düzenıerde bile, sl-
nema içiı koruma tedbirıeli alıalr,
Ama bu kofuma, yine en aşırı ka.
pltalcİ düzenleİde bile, sınemanın
sanat özeıılğinl korumağa, hiç ğl-
mazsa sanat - endüstri denge§ini
sağıamağa doğruduİ. oysa biz iut
muşuz, yalnızca endüstriyi, :arü
kaççı endüstriyl büsbüttın çlİpt?-
tıİma filimıer meydana getiEneğg
yöneıtecek bir koruma dtızenl iur,
mu§.lız.
sinenasç üıke

sınemacımız vaİ, gma bu, sıne
mamızın sınemBcısız oımasrnr önle
miyor; teknisyenİmtz var, ama bu,
sinemamızın teknisyensiz oımasıar
önleİİıiyor; seyircirfz var, gma bu
sinemamızın seyirclslz olmasını ön
lemiyor; bunun gibl, s'ıemamız
vaT, ama bu, wTdumuzun sİnems.
sız bir üıke olduğu gerçeğiıi orta,
dan kaldırmryor. Çilnkü bu §fuıemı
bugüne ksdar be]lıti bİr vaİlık gö9

(7. sByİBds)
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IVOR MANTAGU

ütiinüyle poltttkadan
yoksuı film diye bir şey
yoktur. Gerçek, insaİııı
siyasaı. biİ hayvan oldu.
ğudur. onu öbür hay.

politika ve

$inema

Sophia laren De sica'ltn .La Ciociara, şıqda

bıİ8kıJı» anlayışınB L8pısuıı açar v6
bu şekiıde 1ns8nları h8yvanlğştırrr.

«Mübalağa»mr ediyorum? sad+
ce «biİ film» deyiminı fazı8 ciddi.
y6 alırsak; evet! i:ısan }.aüuz ek-
mekle yaşamaz ve ben bazı poıiti.
kacılarıri herş9yiı sosyaı iyiuği 8.
maç olarsk tı_ı,tmaŞr gerektiğine da-
ir iddialarınl her zaman «müba.
ıağah» bulmuşumduİ. Niye bazan
işi alaya almasln? Neden arasıra
soyut kullaJuımaz, insanı eğlcndif-
ükten sonfa? Ne de oısa K,)f_lü_
nistler bile haL kuılanıyoIja!. Bu-
nunle biTıikte şulasr da tJir geıçek-
tir ki; insan, yaü z eğlence ve oyun
içiı yaşalsa, soruta taparsa, geıecs.
ği iizerindo söz sahibi olmakiin
vazgeçiyor demek ve bu da Demck-
İasiye. veda etmek ve komiini5İıe
kucağr açmak manasına gelir.

Böylgce zalarsE, fayd3lı ve bi.
rinci sıııf gibi göriinen bfu şey bi-
le İn§anr ciddi konıııardan uzaklaş
tlı,İnasr bakımından eninde sonuJı.
da zararlı olabilir, Özeuikı€ ins.ına
verilen ve gösteIilen tek şey bu is?
tabii! Bu filmlerde poütikanın !:ı-
çak oıarak sokulduğu arka kapı},ı
teşliiİ eder.

Iİerhangi büytik bir film şirke.ti sahibine sorun: §İze «eğlence
işinde» oldüğunu söyler. Bu sdzlel-
19 _size gösteIeceği herhangi bif fir-
min sizi ilgilendilmesi, heyecanlan-
dırmasl, dikkatiıizi ayakta tutması-
nr kastediyo$a, bu sağ duyuıun co
vabr olur .Fakat sizi son derece st.
kaJr ve daha kötüsü uyutan bir fiı
min faydası nerede? Bu film şirke
ti sahibinin gerçekte söyıemek Jstg
diği zamanu yiizd€ 90 oranında si.
ze beş para etmeyen İiırnler göst€İ.
mekten utanmadığıdır. Eğer bu
film iyİ yapılmışsa ve gerçekıerc
uygrınsa; sizi gıildüİse dg dtlştıc
dürse do değerli blr İiım d€mektlr.
Örneğİı «The Best Yeaİs oİ Jrİ
Lives _Hayatımızın En Giizel ]'ıI.
ları» gibi, siıemaıaIda göİüen f!lm.
lerin çoğrınluğrııu gerçekıe itgist
oımayan, diinyayı rınutturan glzi
siyası bir hadrm- ağası yap8n, sizi
hcrhangi bir demagog'uD sözuJıe
daha fazla inanmanug yarayan şey-
lerdir. ilk lormüı6 balun: Mutlu sG
nuç. Tabi ki diinyada mutlu insanıaı
vardlI. Bazı probıemler de oıtaya
çıkar. Fakat mesele bu değİtatif.
Ilerşeyin mutıu bi! biçİnde geüşip
son buımadığl bir senaryoyu satms
ya çetışln ! Örneğin &nlaşam8dıkıarı
İçiJx ayrrlan biİ aşık çift, yada ke,n
dileİine evıenmeleİı iain izin veİiı.
meyen bir çiftten §öz açın. sbak€&
peare k8dor M yazşaDız tılıe bun

daha giİiit o]ması ve kenau beğeni-
sine göIe bir biçim vermeye çalı9
masıdE. Bunu konunun dışında bı-
rakan bir film yatxlz İnsanfık dl.
şı değil, NazileIin görlişiıtıs yoı a-

çaf: Yarü «ber şsyi Adou Amcaya
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lan konu €dindinİz mi, o seneryoyu
künseıer€ satamazsınız-

BugiiDhı formtı, s6yircİıeİ.iı
karanııkta otursısk keııdiıer.ini
kendi cilsiyetinizden olan o]3ğan
ü§tü bir şekiıde giizel bir kısinıD
yerilde kendiİıizt düşlemedz, ying
olgğanüstü bir gi,izellikte kalşr cJns-
ten birisili öperken kerıdirüzi onı,ın
yeİine koymanızı istiyor. Mutıu §c
nuç ve yrldız sistemi; herseyi oıdu-
ğu gibi kabur ettirmek için d,iizen_
ıenmiş bİr slyasi propagandgdtİ.

Plopaganda, yaü z propagetıda
oıduğunu faakına vardığınız aİı
propaganda değildir. Ya da yalruz
filmi yapan bunu am&ç olarak güL
tüğti z8man değildir. Tersine, bilg
İek yapılan proganda; yani, örne
ğin elinde bombay'ta gezg!ı Boışe
vik haydut yada aıkadaşıDn blrasr-
nr içen komi.iıist garson, en az et-ki'li oıanıdır. oy§a en etkilisi far-krna varmadan k8buı ettiğiniz
şeylerdir.

«The birth oİ A Nation - Biİ
Uıu§rın Doğuşu» 8dlı Grilfith'in f.il-
mini gördüğiimde aşağl ]nık8rı ı0
yaşlndayüm. Griffith'in tariİü kisi.
ıeştİrmesindeki güciine büytİk tıe
yecaıl duymuştum. Bu Ku Kıııxlar
içİı ayni duyguydu. Herhangi biri-
sini öldürdiiİdeIi ya koIkuttuktarrn-
da bunu ancak daha ağ-ır bir ce
zayt hakketmiş kişilele karşı y&p-
trklaTtıu kabul ederdim. o kadar
sevmiştım ki Ku İQux Ktan'laİt, an-
neme yalvaldım yakardım; Ams
rikadan ku klux kıan'ıara dair bir
titap getirttim. Kitapta Ku Klux
Klan'rn bütiin hiıebazlıs, şant.rIlı-
ğ,ı, cİxayetleri yazıııydı. İlkten blıyanlışlık var sandım. Kit8bı Mj'tl
İtütüphaneye armağan ettim. Be-
ai fiımde Ku Kıux Klanların taIafı-
ru tutmaya iten şey, çok gtizeı bir
hikayenin yalıız bir parçasınr teş-kil etmosİydi. Fakat sinemaya gi.
deı heIkes böyle biİ kü!ıe kalst-
Iaşmak mutluluğuna, sahip ctegtıd,i'r.

«Subliminal» biçim de yapılan
reklemcllrktan haberiniz var mı?
Bu bilinç altına hitap eden bir ilen
crlrk yoludur. Kelimeler sizin onıa-rı okuduğuİıuzu faİkettirmeyecek
kadar az biT sürede perdede gözü.
.kür. ArkaŞından reklam edilen li.
monatayr §ebebini anllyanıEdan
başka markalaIa tercih edüjıek alır.
§ınız. sinemada da en zaİaftı po.i-
tika bİçimlendiİilişi bu yoldan (,lu-
yor. siz ne yaptıklarınuı faIkııa,Yarmlyorsunrız, Ama buı& kar§]rlır
etki, giiçlüdür, zoılayıcrdır.

sinemanrn scssiz çağhds biz
-senaryocuların köiii adamı iyi

adamd8n nasrl ayırt ettİğİmizi h8.
tırııyor mu§rmuz? Eğer blr adaİnın
btr töpeğe bir tekme sttığ-rnı ba,ş
k8 bİİ tanesinin de bi! çocuğa p8_
r8 verdiğini görsek, kimin fiımin
kahıamaİıı olduğunu derhaı anıar-
dık. Fikirler zinciri! ve işler hala
bu şekilde am8, dahada ince bir
tarzda sürdurülmektedir. BeD hiç
bir zaman bıınunla «Desert Fox-
Çöl Tilkisi» ile «The one That Got
Av/ay- Fİrar Eden Esir» fitmıelinüı
prodl,ıktörlerinin Batı Aımanyaİıln
yenıden sihhı8İımasr fikrini açıkça
savruımaya çalıştrkıarını iddia ede
cek değilİm.

Fakat hiç şüphe yok ki Rom-
mel'i, Hollywood'un sğvİlen bİ! yrl-
dızııa o},rıatmak, ve kişilik s8.hibi
bir Alman yıldızı.nı kaçak subay ro-
ıi.inde gösteİmekdi; seyircilere bi-
rincİ§iniİr efendisinin oyunu kaybet
meye başı8yıncaya kadar biiti.in ci
nayetlerinde yardrmcr olmayı ve bü.
tün İltifatları k8buı etttğini, kaçak
subayıı ise o yani eİendiıin hiz.
metine girdiğint unutturmak ama.
cını gtıdüyordu.

Bu olaylar bugiini..in beıli başlı
tehııkeleİinde[ birine karşı bizim
dikkatimizi azaltmak 8macrnı g[iL
mektediT. Aımanlara kaİşr savaş-
tık diye, iyt Aım8n diye bir şey yok's
iıaJıanlardan değiıim. Fakat daha
bugllne kadar kimsenin ne Ameli-
kada ne de İİıgiıterede, Nazi r3jimi.
ni destek]emek tçin değiı de onu
devirmek amacıyla memleketi]-le
dönen cesur, gözii pek, akılh Al-

6

signoret ve IIaav.Y .Room At The Tcp, d:)

manl8İ ttzerilde tek biİ İiım ysP
mıEası bir İ8stıantı eseri değu(ıi.r.

Holıywood'da bize senaryo ın
kötü 8d8mı olarak, Drş İşIerİ Ba-
kanırğr z8},ıf bir memleketin men-
subu]ru yada kiiaiit 8zı!ııkl&rdan
birisini gösteİmemizi isteIlerdİ. Bu-
nun yiüünden şaTklılar hep karın-
hk maksatlar peşinde koşan in.
saİılaT olarak klişeleşmistiT. Meks!
kalrlar, da,.. Bugtin bir casus hika.
yesi senaryosunu yazalken baş ca.
şus oıarak ya bir komiinist ya da
bir Rusu göstelirseniz ,rahat ede
bilirsinİz. Tepkisi olrnayacaktır çtir,
kü- Bi! rastlantı otarak Fransa l&
ki son casusluk olsyı Amerikllrlar-
la, İsviçredekileı de Fransrzıarıa jl-
giliydi. He. defasııda yüksek poıis
memurlarr işe kanşmlştır. Ama ou-
na dayaDarak bir senaryo yazsi]ıılz,
kimsenin onu satın alacağı yoktur.
Y8rtılıp da çekmeyi kursa gerekll
parayı bulacağr da pek şüphelil:r
Kasıtlı, yada kasrtsız, tsk talaflt
İilmler görülenlerdir ve şüpheyi in-
sanda uyandırmaktaki etkisi de tar-
tışma kabuı etmez.

Fakat amaçlalı hakkrnd8 hiç
biİ şüpheye yer bırakmayalııar var-
§a, brınlar şiddet satıcııarıür. Bu.
rada bu deyimıe bildiğimiz basit
dehşet filmıeriıt tanrmlamlyorum,
o kadaİ mubalağahdlııar ki, zaradı
oldukları biıe şüphelidir. Anoİmaı
insanı heyecanIandılabilir yan bi-
linçli insanı ancak giiıdürür.

Burada §özifuxü etmek istedi,
ğim «zulüm ve şiddet» fiımıeridir.
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ğeıires gittiği İilmlerde göz çıkor,
ma, kamçılama, ezmek, boğu]ma;
kendine bilmez halde dövmeıel
şektiİtde ciİayet yaplldığuıı gijİ,
miişleIdii. Mickey spiılane'in ((Ka-

nuı Benim» filmi Şanslirden geçtik,
ten §onra bile içinde hayli şiddgL
sahneleri kalmıştı. Kahramsnı ken,
dini hem jüIi, hem yargı.ç, hem de
celat say]yordu.

Bun]ar gerçek hayatta da vaI,
drl, tabii!. zara!, onıarı teşhir et,
mek için değil, kabul ettiımek içİo
göstelildikterinde gelmektediI. Bıırt,
ıar, altık caniler taTafından yapl,
ıegelen şeyıer değildiI. Bunıar, ola]

ğan olarak kabul etmemiz ve hatta
hayİatııık duymamız istenen insan,
ıar tarafından yapdmaktadır, Hiç
olmazsa Amerikan lilmıeİinde; po"
üs, gliçsi..iz insana kalşı gösterdik_
ıeri kanuna aykuı füıleİ; yaıanlar
ve şiddet savaştıklarl İnsaDıaİa
kaışı uyguladıklarının a},n§rdrr.

Bu eğilim çoğunıukıa savaş
filmlerİıde kendtti göstermektediİ.
Fi}min kahramaİıı esirleri işkence
edebiür, hatta öldüıebiıir; sivılie!
öldürebilir ve hiç bir zararr dokun-
mayan insanıalı bombalayabiliI;'Du
yaptıklan vatanseverlik duygulauy,
ıa değil de srrf erkekliğini gös;el,
mek için yapıısa bile, seyircide bi!
tepki uyandırmıyor, Beıki hatırıar-
sınrz, «steeı Heımet- Çeük Miğter»
de biİ subay, suf soruıalma ka!şı-
tık veremediği için Kuzey Koreu
esirini öldürmektedir.

savasta sivılleri öldürmek zo-
iunıuğu çltar elbet! Ben yapac8,

ğlm filmde savaşu! aıeyhiJıde biİ
nokta oıarsk koymakts ter9ddüt
etmezdim. Duşiindüğüm film, brınu
yaşıanmış insanlarıı bir gerçek oıa,
rak kabul etmesinl istemekte v6 k&
dın kahramanını bu g€rçeğe iilrtiı
diiğiİ ıçin aıay etmektedir.

Ben bir an bile böy]e filmin ya-
pılmasına paranm bulunacağı yada,
yapılsa bile sansibden geçeceğine
inanmıyorum. Eir tek ıstisna i]e; o
da, halkı savaşn zuımiine aı§tıİ-
mak ve kabul ettirmek bakımıDdan
bir pİoglamın çerçevesirrdeyse.

Esşka diinyalaIdan gelen yara-
tıklann heİ zaman yok ediınes:.
gereken düşmanlar olaIak gösteril-
mesl de katiyeD rastıantı değildİr.
Bu gerİ kalmış köyün köylüsiiniin
yabancıya kaİşl duyduğu otomatik
düşmanlrkhr. «Yabancı değil mi?
ona bir tuğla atmaıı da kafasın,
göziinü ]armalı» tutumudur.

sonİa ıeden, hiç düşi.indiintız
mü, bütiın bu çeşit ftlEııerde deü
ya dı kötü niyetıi olİnase bile bıı-

ginin kararları daima yardıms
çağrlılan ordu tarafindan Nçe s&
yılmaktadır l sebep siyasidiİ, tabil-
siz-i ıi.ik]eer denemeleri ve üiikleet
savaş ihtimaüeİi hakkrnda durma,
dan uyarımda bulunan ilim adam,
taIını deli gözüyıe bakmanu ve kü"
çümsemeniz içindir. Bu şekilde baş
kaİlarm, generalleİin ve başbakan,
ların bu tecIübeleIiı zoİuııuğuna
eit sözleIini kabut etmeniz içirıdir.

Filmler genelıikle büe gaIip biI
d.iinya gösteImektediIler. Öyle bir
diinya ki ülkücüIiik «kadınlık» di,
ye taJtıırı]8nrnakta ve benci[ik
övtımektedir.

politikacı her zaman aldatır iıt-
sanı. İIaçıı gibi bir davayl baştaA-
glçta savuısa bile eninde sonunda
dejeDeİe olur. oJı veİenler oılarln
oyımcak]aİ]dır. Aşağld8n haceket
-demokİasinirr can damarı, ııiç bir
vakit göIiilrnez,

İngiliz İilİderinde, içkileri sa,
ıona giren müstahdem hariç, işçil,F
rİx varlığı ender kabuı ediliyor.
Grevlere gelince; Hatrrııyor,_ıın,
yazdığlm bir senaryoda glevi ]:oy,
mak ıstiyoldum; Biİ şartıa k8bul
edildi. o da grev yapanıarın evlı
Ti]ıde eşlerinin gTevi duldurmaları
için kocaıau iknaya çalrştrkıaıLn!
göstermek şaİtiyle. Neden? PİoJlB,
ganda mr? Hayu, zanİıetmiyoru:n.

Bana iş veIenler gerçeğin böyle
olduğuna mutlak inanryorıaf§ı.
Ömürlerinde tek bi! grev göümo
mişlerdi. Kuzeyli kaünıarın bir po
lisle na§ıı ta ıştr]rlarına hiç 'oir

zaman tanü olmamışlardı. ve hıç
bir zaman bir grevcinin kaIısının
kocasırrdan daha dirençli oıacağını
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akıllarııa biıe getilmiyorlardı. Hiç
bili zola'nın «Gelmtlal»rnı okuma-
mlştı. Fakat 1ıepŞi Daily Express'in
okuyucusudulıar.

siyasette bu gibi şeylerin etkisi
açık, Şr.ınu da göz öniinde bulun-
dulmak gelek; sendika nihayet
AmerikaD peldesinde «on the wa-
teIfIont.RıhtrmlaT Üsriinde» İitmi]x,
de gösterildiği vakit; içi üş1 çiirük,
üyeteli talaİndan pasit şekİıde ka-
bul edilen bil gangster idalesi aı-
tlnda gösteİiyoIdu. Kahramanr ise
teşkilatlanacağrna İ(iliseden yar-
drm dilemektedir. Bu filmde §ahte
geİçekçilik çoktu, İakat gangster-
lik haİeketteri kalş§ında üyeıed
tamamen belleri biikiik gösteriyor-
du.

«salt of the EaIth - Toprağın
Tuzu», Hoııywood'dan kovuıan
oyuJrcuıar talafından yapılmıştr.
Gerçekçi bil şekilde endüstlıde biİ
miicadeleyi gösteliyoldu. sinemalar
tarafmdan «poıitik» diye niteleilE
rek satm alrıımamrştlr. «R].l-ttımiaİ
Üstünde» ise «potitik» say mayor.
du.

soIabiıirsiniz? Peldede siyase
tİı neslni göİmek istiyorum? Şunu
unutmamalı ki biı film pahalıya
oluyor ve kapitalistin amaçsız ola-
Iak slrf parasını saIfetmek için
film çevireceğini düşünmek de
yersizdir,

Ben insanla!ın iyiliği; ve dost
luklara kaIşı kat iliyetleli üzerirıde
daha çok İilm seyretmek lstelim.
Ben filmlerde memleketimiı yücel.
mesinl göİmek İsterim, fakat kenü
değerlerıyle, başkasını harcamaR
p8h8sına değil.

:'7

terememiştil; Tiirkiye'njı mesele,
leliDi, ilsaIİarını, olaylarını işleyen
bir siıema olamam§tu. Bu sinema,
ulusaı bİr sinema olİnak özelıiğini
kazanmamlş, bundan doıayl da
ulusıararasl bir sinem3 içi]ıde yer
alameIruştu. Aİada sırada ortaya
çıkan biİkaç deneme, birkaç İyini,
yet gösteli§i büyük umutlar uyan,
dırüktan sonra çorak bir toplağa
Iaslryan cııız bir akarsu gibi gözden
kayboıup gitmektedir. Kesin]i!ıe
söylenebiuI ki, Tüİkiye'ni! ana ms
seteleri 9öziiımedikçe, gerçek bir
riirk sfuremasının varoluşuııu bek,
lemek, aşırı iyimsertü olacaktrİ,
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a ürk §ilemasııda bir y6
I nileşme çsbasrnın ilk
E ızıerı, 1s96'da büyülü§ bir yenilik otarak sine-

manın yurdumuza gir-
mesinden 43 }1l, ilk İilmimizin 1914
de çevrİişitıden 25 yrı sonra 8İrcak,
o da pek crlrz oıarak görüleblliİ.
Bu §üIe içinde Tiirk sineması tİ-
yatrocuların, özelıikıe gerçek bir ti.
yatro sanatçısı oıan Muİr§in Ertuğ.
rul'ıın tekeıinde kalmıştır. sinema
saıatından çok uza,k si!ıemaıa! 5ı-
nek almmış, ne saİrat ne de endüs-
tri 8lanında filmciliğimiz kişili#nİ
bulamadan, soD derece kavruk v6
cılız başıadı& yelde §aytp durmu9
tur.

Ancak 1939 yııııda sayı bakı-
mındarr çok az dB olsa, bazı yeni
ve genç iŞimlerin sinemamu& girs
biımesi, bfu yenileşme çabasınrn iık
muştuculaİı olalak kabul editebiıİr.
Ne var ki bu çağda sinemaya baş
ııyaİı8r içln, hiç de mutıu bir or-
tBm oıduğu söyıenomez. sağıBm bİ,
geçmişi, okuıu, öğretmeni, gider€k
sydrn sayılabilecek bir seyircisi -o
gtinıerde Tiirk filmine gidenler bir.
çokıarııca adeta küçümŞeniİıerdi-
bile buluİmlyan sinemamız, üstelik
ikinci di.ınya savaşının k8ygtlı giın-
ıerfuli de yaşamaktaydı. savaşıı
başladtğl yıt üç film oItaya koyabi-
ıen sİlemamız, savaş süresince an-
cgk yrıda bir veya lki tiım çevire
bilmck yetenekleriİıe sahiptt. Bü-
ttin brmlarıİı yanı srra Fransa, İn-
giltere, Almaİrya gibi uluslaIın lilın
ıeri rurdumuza getiTilemez oımu*
tu. Bu §avaşn bir zorunıuğuydu.
Bu yi.izden Amerikan fİlmleri ağır
ba§mıya başıamışlardt. İş yatnrz
H8ll]nçood asıııı kordeıebrrn &ğıI
basmasıyla kaısaydı, beık! de o k8-

Türk §ineırıs§ğ§ada

Yenileşme Çaba3ür§
ı-.-. :.i.. :: _- _ -.aiilliiij;]r:§&:l*ilıtEE

ı- |liaığ EaıEE!ı!İaF .-EErı

yn gelişleli s\rasıyla LüıJı Ö. Ak,ld,
!,,Ieti,lı Erlcsan, Atıİ yllnal Bq.trb.-
laj, osııarL F. Sedcll \c Menıd,ulı
Ün'diıi,. Bu devlenin §lnatÇılar} he.
yönde]ı, 1939'da baŞllyan ilk kipll.
danlşliı t"-nEilci]erine oıa]ıli_, ?okdaha clveİiş]i bir oİtaın b,]labil-
rüı:sl?Iair. ]r.jin çevirel i,,..kct]erin
sayrslnıı aıtnesl, aJ,c.nlarrmrzrı
çolt az saylda da clsa sine]ıernrzla
i-3i:.nmiye ;lsrıın:,ları, te:,nik }Jır.
de bir takı:r,ı ileIl.İneleİin altması
ve aŞrl öi,Ieiı-r]iŞi gelişmiye baştlyan
Tüİk Şiıleine§l ile birlikte fil!.i eles
lirn]ecilerlnin de ortaya çıkmı-sİ,listelik eleştirmecilerte fi]mciieIin,
klsa da §tirse, isbirtiği etmesi, bu
devIe içinLle lrendini gösteImiştir_

Bu devreıin a;ncüıüğünü yapan
Akad, Efks&n, Bq,tlbeki, Sed,en ve
U7, gibi yönetmenlelirİıiz, sinemaya
bir diğel Şanatn veya okuırrn et-
kisiıde olrıaksrıln girmişleİdü.
Biı,başkı de}.i:nlc, uzuı blİ süIe
filmciliğinlizi ellerinde tutan tiyat-
Iocular gjbi peı.deyi, sahnenirı etki-
sinde blİltkacak lrişiler değilleIdİI.
Beliııi bir. Şinema küttürleİi ve eği.
tirrJeİi d,_] olİiıilJlığl iÇiİr bu sdnetçı_
larım]z. sinemanu içinde yetiŞr.ıi-
ye, kendi kendilerini eğitmiye, so-
İunlaur kendi kendilerine çöziim.
laİni,ic lr]ecbulduİlar. Bu da, hem
lrenc:lelJ için, bero de Türk iıe-
m]si için o günkİ koşuıl,ar içindg
6n o:]lnlu yoldl|. Lül|i Ö. Akad'D\r
yana blİ.kılusa Erksqn, BğtlbekL
Seden \e Üz yani bu devre yörı(jt"
menleİrdn çoğ,rınluğu yavaş yaİ./eş,
basamck basamak ileİlemisle:dir.
Özel]iklc 4r;l YLImaz ile Menduk
a/rl 'ün sinenaclhk gİaİiği ince],endi-
ğl zaman, bu d_ırun apaçık kendıni
göstefir. Bu aİada 1956'dan 1960 vı-
]rna kadcı, süren, eleştirmeci -yö-
neınıen İşbilliği Ti,irk siıemasının
yaraIıla oımuştur. SeTrüfu ruğruL
Burhaa Arpad, Tuncan okan, Çctin
A. a:-!.ı,Ln. a:j neJiğ, Nejat Özön,
T31,1h n|rsun l(. gibi eleştiImecile
rin gllıdglik gazete ve dergilerde
yay]niaıan uyarmalarl, yaprmc a-
I]n iddialarmtn ve direnmeleriıin
aliŞine, yönetmenleriniz için kü-
çümselmiyecek faydalaı sağlamı§-
t]r. Bu 5üıe içinde çevıilmİş olaİı
fi]nı:eT, yayrnlanan kitaplar, kısa
siiıeli de olsa gerçek sinema der-
g:leIi incelenecek olursa, Türk si.
nemasrnlı olumlu bir işbiIliğt ile,
sxğlam bir yolda ilellemiş olduğu
görülür. Sonralarr esen bazı garİp
ı,iizgaliar, bazı kimselerin kiŞisel
yatlılmlar yapabilmek uğruna bazr
küçiik heŞ8plara gilişme§t bu dü-
zenlı çalşımay], bu yoraru işbilıİ.

daİ önemıİ bır boşluk, gerileme or-
taya çıkmryabiliTdi. Ama İi]m getir.
ticileİimİz, ucuzluğu, biİ çeŞlt is ko.
ıaylığl ve seyiIcimizin zevktyie'kül.
tür oltamına uyguduğu -bu sonun-
cusu tamamen film getiItici:elimı
zİt] ktşisel düşiiıüleri vc ön yarg a-
rıdır- §ebebiyle Mlsır filmlerini d.e
yeğ tutaİ oıdulal. Böylece sinema_
ıaıımızr her yönden ilkel, gerici ve
u},lışturucu biT siİıemanırı üIünleri
kaplayıverdi. Bımıardan sayı baiü-
mrndan aş9,ğı kalmıyan, tiyatroda:ı
gelme sinemacılarınızrn i apt]ğ]
fillnler de, MlsıI kordelAlarl ilc aJr-
ni ortandaydılar.

saylsr dördü beşi geçmiye:ı, b..ı
devrenin yeni ve genç isimteri, işte
böyle bir oİtanrn içinde birşeylef
yapabilmek zorundayd]lar. Ama o
giinleıin koşullaİt bütiiı ağıItığı iig
omuzıarına bİniıce, bu ilk yeniıeş-
me çabası, yalİuzca isimlerinin ye-
niliğiyle kaıarak, başladığr yerde
duruverdi. İşbirüğt yapabileceldeli
biİ çevreden yok§un oıdukıanncan,
ıistelik yetenekıeİt de hayli sınırlı
bulunduğundan, bu döIt beş yeii
ve genç sİıema adaInlnrn davran,s-

'arı 
bir 6aman alevi gibi, paIlayı;

§önüverdi. Böy|ece Faruk Kenç,
Ba,ha Geıenbeol, Şadan KanxiL Tur.
gut Deniro,ğ ye Şakir Sı,rrnatN g||ri
yöıetmeDıeİimiz, Tiirk sinemas,İıİa
ilk ama soı deİece crlE ve olum_
§uz bir yenileşme çabasınm ön(|ü.
ıeIi oıaTak kaldılar, sinemamrz da
fişiıİkteı yok§uİ!, yöni.inü bu]arğt].
mış, soIunlaırnı çöziimleyememiş
oıarak 1950 yılına kadar süriikıe.ı.
di. Ancak on yılıık bir aradan Şon-
ra, bir İkincİ yeniıeşme çabası daha
baştlyat]tldi. . .

1950'cJ bsşlry8n ikincİ yenİ;aş-
me çabaslnın önciüerı ise, §insğıa.

ı



ğini aksatmlştır.
ı950'de başlryan devIe iÇinde,

sinemamrzın gerçek oyunculerr d3
ortaya çIkmış{ardrr. Tiyatroculanı
son klrüırlan temizlenİniş, yerini
veni Yeni sinema oyuncularr aımı-
i,a bgslamrstır. Özellikle fotoğraf
o" rnont"j 'alanlarlnda ilgi çekici
basalılar elde editmiştir. Bu dev,

."rrin bi, başka başarılı davIanışl
ds senaryo korıusundadrr- Giiİııük
yaş8yrşlmızdan ve gerçek olaylar-
dan atınaı konular be:,3z perdeye
akEırlmaya başlamrştır. Yeni aİrla_

tlm sekilteri deniyen sinema sanat-

cılarımız batıya yöneımişıeİ,. büyiiİ
ustaların yapıtlarndan b&zılannı
ömek olarak seçerek başarrlı ve
olumlu aktarmalar oItaya koyrıuş,
1aİdır. Ömeğin Akad'ü\ (Kanua
Namına) S! N[arcet came'ni]ı /_Le

Jour Se La)e) isimli lilmini, Batl-
beıai'nin (Gii,nahslz N7r,tiıl,er)'i
Fritz Lang'rn (you onlu once) lsim"
lı koldelaslnr, Memduh ün'iin ruç
Arkadas )'L charlie ch8plin'in rcitg
Lrohts) isimli yapltınl, Metin Erk,
ça7'ın ıGecelerin Ötesi.,| Pietro
Germi'nin (La cittg si Diİend,e)
simli filmini kendilerine ömek al-

maktavdllar.
1gio'den :96o'a kadar süren bu

ikinci devle yenileşme çabast, ggi-

cekten olumlu bir yolda iken du,

igklınverdi. Yönetme elimizden
bir qoğunun biı iki stırrüık banrt-
ıarınrn sona ermesi, iık heyecan ve
iyi niyetlerint yitirmeleri, bir çoğu,
nuİt yönetmenıiğin yanı sıİa yaPım-
cl]ığa atmaıaİr, böylece yeni du,
fumıarının sözüm ona koşullarına
uyuvermeıerı, sinema sanatçısl İlo

eieştirmecisirrin tşbirliğinin bozul,
masr, siİrema alaluıln solumsuzlu,
ğü.§ devıet babanırr iıgisizıiği, bu
duıaklamanın beul başıı nedenle,
lhıden olank saFlabillr.

slmdilelde lse sorumluluk,
Türi sinemasına 1960'dan sonra gı-

renıertı omuzıarına yükleniyor. Bir
ilçllncü yenlıeşme çebasna gİrişili,p

sirisllerİıiyeceğini, bu davlaııtjın
istesinaen gelidp geıinemiyeceğlni
Tokath, Göreç,.Reliğ ve benzeri si,

nemamızın geüç sanBtçııarr lıe za,
man gösteİecek. Bakalım. K'.nı,
blüI?.,

Bu §ayıyl diızenleyen ;

T[RI[ [İffiİ{ç
Çevlrtleİ :

Muzafler As. KIN - utkü
TAMER - R€ktı TEKsoY -cevdet M.ARDİN - s. TuĞ.
RIrL

Anna Karina
İeıt 'Dılga'dı Yenı oyıın

JERRY BAUER

eç€rı y.ıı Amerlt8'da 8ö&
terlıen yabıncı liımıerln
çoğu (örneğin, «La cloc!
ara- İki Kad,ffi ye «La
Hotte" cece») bireyln

ruhsaı ya da topıum§al savaşıD
neo-reaıist fiımterin biçimi içtİ}
de, mizah katllmamış blr havayla
veIiyordu. Avrupa'da §on eğium, bu
savaşı «keyifle, neşesirıi bularAk,İ
ya Pietro Gerrıi'nln gİtalılon Usuıi)
BoşanTıo» 'suıdakı gtbl ölümsü bi!
ııayı8, y8 da Jacques Dgmy'nin

IKINCI
YENI

«ıoıa)sığın şliİıi tom8ntlzmİrıe
vansıtmaktır.

Komlk Avrupa ftımıed içİnde
en giizel örnek, belki de Ermaİno
otmi'nin (.ıŞ»idir. «rŞ», onyedi y8,

şında blr çocuğun Milano'daki jl}
isilrl. iık sevsilisini, llk ayrılışın]
;ıaiıI. Basit bir konudur bu; Buş
ter Keaton'ıın, chapliı'iı iık fiımığ
rindeki gibi birbiriyıe bağı olmıyaD
ktiçüctlk olayıardan meydana g€l,

mişttİ. olmi, acımB duygusunu hlQ
yltlİmeden, aıayla, zeklce baker ki,

a
a
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Cırjnne Maıeh_and, .dgnes varda'nın .cleo'dc 5 A 7, sinde
YeD.t Dalga'da tek kaiııı tejisöf

şxmpanya sişes.ine göz djken bir
çif!, onu masasrna çi:ğrrlr; bjr süre
sonTa da dglikan]lcık, umutsuzluk
içind., döİt yana flşklIan sapklst
g.Cmis yıllardın «miidevver» bir
kadnla dansetmek zorunda kahr-

olmi de, Antonioni gibl ,Mi]a-nonun yeni celik ve belonarme
toplumunr]ı] konformizmini alaycı
bir görüsle ele alıİ. (Filmin sonuı-
da, kahIaman yazıhanede bir işe
:r'3llesiİ. Besbelli, ömliiıikı soıuna
kadaI a},rrl mas1 b9şmda kalacak_
t]r.) Ama Milano.da .Edisoz icin en-
gü§tliy'le ilcili fi]mlel yapan Clmi,bil siyasetçi değiidiI. Kendi ütke-
s:ndc yaşama şaTtlaIın] gelistlreh
bir sistemi yeIin dibine eeciİmet
aklrnrn kenarından geqm3z. Anto]ıi-
oni gibi lratl bir devlimci de c9ğil-
diI; yumusak başlı biİ gözlemcidir
sadece. İIayatrn akışıyla ilgilenif;
profesyonel olmryan onıncıllar s,:-
çer: sandro PaDzeii, Ed,ison'da
ayair işleİine bakan bid, Ye Lo:s,
dana Detto, Milanotla biT se]:..--,
ter.

olmi'nin konusu bayağldır; be-
yağrdır ya, onu öyle cici, öyle tatiı
işlemistiİ ki, seyirciler perdede he.
men k?ndjlcrini tanımaktadırlar.

Gelin göIün ki, Pietro G?m]i'-
njj\ «İtatyan [JsuliJ Bosanmq» Ş|:r.
daki k3Iıslnl temizlemek isteyen
ko.ıy] kİmse üstüne alrnmayı ya-
naslııyor. Bu film de topİuııs3İ
biI komedi. Bugiin Sicilya'dg blr
ad,]m. kxIıslnın kPndisjni aldattrgl-
nl anlaır da onu öldüriirse iıç yrld.an
l,edi y]la kadaİ hapis cezasr giyef.
O5le yc, nanılüs meselesi. İste Cur.
rni'niı1 İi]nj bunu:ı]a alay ediyor.
Kadjn. l(ocasrnı aldatıİsa yandı: ko.
ca, karlsını aldatırsa hiç önemi
yok,.. Yalnız önemi mi, İtaıyan ya-
salarında da yeri yoktur buı,-ııı.

Marceılo Mastloiaı]nihiİr o],u-
nu filme çok şey katlyor. Hep tiki
o]an, ses alma makinostnİ:ı basına
ofuIup kaIıs)na düzenler kuraı bjr
adam. Kara komedi diye buna d,er-
lel iste .. ve bu komedi, demlrvolu
iş.jlelini. sonradan gangster oıan
ir§sizleİi anlatmlş Germl'den Qıkl.yoL Arülayış bakrmrndan da, anla.
tlm bakımmdan da onun en İ},i
ftlmi.

Jacgues Demy'nin (İoJo»sl, kö-
kü chablol'Iaıın, Godard'larrn (:r'e-

ni dalga»sndan çok, Fransız rom;ı-
tizminde olan bir duyguıu kom.jii.
«Serserı Aslklar» ile «Piuqnis|i vı!-
/az»u çeken Raoul coutardln fo-
toğıaİlaır hemencecik «yeni dalga,,yı getiriyor ama: doğaı §ıklandır-
ma, kameİanuı İahatlığ....

nrmando olıi
şileIlıe. ÖmüİleIi uzun oısun diye
sigaralarnı İkiye bölüp paraaıarı
tltizce yeniden pakete yelleŞtiren
pinti katip; lcletina cıvap vermelı
İçtn zilin hep üçiincü keie çalması.
nı bekıiyen kaplcr; işe alınmasl için
oğıuna «rcfakat» eden anne, ve işte.. gİyeceği eıbiseyi, sumaıı prens

tlnlformasıymış gibi, çektıerck gi_
yen kahranan... Bunlalın hepsİ
komik, ince havaya birseyler ekleT

oımi'nİn şeytansı gözü, durma-
dan gözetler. Fiıminin bazr bölüm.
leri chaptint hatlrlatlI; örneğin,
Yeni YIı eğıencelerİnde, sevgilisinl
bekltyen kaİıraDıan. onun elirıdetl,
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C,ı'ııtılsky." Baratier, filmi için, «Aşağı yu-

kcorı sürrealisi,» diyor, Gerçekler,
d.üslerle karıs:yoi. Bir Ciktatör var,

aUİl,erinde hcp cins:'l tııtl,ıı"ıiarıyla
karşı karşıya. geli;,ıoı. P"ejisöre nısr
lırsa, lıir diyılog ve durum erotiz,

mi gerçekleştiriimiş. (\ıneğin, biı
yatak sahnesi, d!lıt:ıiörı,i,n ii,cüıü
tüşüyle kesiliyor.

«bIarienbad»la bısiryan «lkinci
yeni dalga,» geleceğini şimdirten
Lurtardı. Bakair_m, ılereye kadar
yükselecek bu dalga, bıınu AIaııı
Eobbe-Griliet'nin İstan]ıul'da yap,

tığı fiimi görd,ükten ııııra an}ryaca

ğız. İialya ve Fransa'daki durum
k:saca şöyie : «düşünebilirsen, gq

zııbi,Lirsen, diis kıırabitirs,lı, p,JrLL

tıı:,ıIı,:ircbi,'ı',ı,Seı lci;ı:',: fil,4in! u9

p;.r?"s?11.»
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Filmin kişileri, varyetede ça-
lışan bir kız, onu çocuğuyla bısba,
şa bırakıp giden bir sevgili, lıiı ço-
cukluk arkadaşr, birkaç saatlik bir
sevgili daha (Amerikan denizcisi),
iki sevgili daha...

«Lola», insancıl ilgilerin bece-
riksizliğinden, sıcaklığından fışkı,
ran bir komedi. Zaman birliği, ki-
şilerin kaderleri arasındaki bağ ve
Nantes, Demy'nin bu öyküIü iJk
fi]minde şiirli bir realizm yaratıycr.

Demy'nin karısı Agnes Varda,
«S'den ?'ge kadar Cleo» adlı bir film
yaptı. Genç bir şarkıcının (Corinne
Marchand) iki saatini arılatıyor.
Kamera Paris sokakları boyunca
şarkıcıyı izliyor. Şarkrcı, kendisin,
de kanseı var,mı yok mu, iki saat
sonra, öğreneeektir. Bir arttırma

picr paolo pasoliııi

salonuna giriyor, sevgitisiyle bulu,

şuyor, bir askere raslıyor... Öltlm
«tehdidi» altında aşkrn ve arkaciaş,
lıSn anlamına varlyor.

Agnes Varda, «ikinci yeni dal,
g"rnır, tek kadın yönetmeni. İlk
kısa filminin montajrnı Alain Res,
nais yapmıştı. Bu filminde «yıırıi
dalga»crlarr unutmamış: Jean , Luc
Godaıd'a, Anna Karina'ya, Samy
Frey'e, Jean-Claude Brialy'e küçU,
cük roller vermiş.

ı<Geçen Yıl Marienbad»da kadar
ün kazanması umulan bir film var:
«Kukla» Jacques Baratier'nin bu
yeni filmi Giiney Ameıika'da bir ih,
tilöli anlatıyor; öyle ucuza çıkmış
kl... Kendisiııe para verilen üek
oytıncu «Kültrer oe Elmaslar»ın ba,

şarılı kişisi Folonya'lı Zbigniew

ş

\

HEnşEVİ daha İgİ TEırizLEE]
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(Faal: 4?39/64)
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/^t 8zeteıerin magazin sayfaıarında yeİ alan
I «Ister 

'nan, 
ister inanna» adtı bir köşecik

l v reslmll olarak sunuluIdu okuyucuiaıa.
\J Türk. fiım endüstrlsinin bugi]kü durumu

da «J9ter inan, lster ınqnno» ŞlütvnlaIlln-
da yer aıacak kadar şaşıİtıcı bir biçıme girmiştİı.

_ Yerıi ftlm endüstrlsine yön veren plodüktörıeri_
mlze bakarsanlz, hepsi mernnundu! hatıerlnden.
Göriiniışte memnun olmamalarr İcin sebep yoktur
ortada. Az yatlnm, bol kazanç ardrnda ı<6sın tu
adamlarl sucİlyacak değtliz; bos buldukıarı bir aıan_da diıedtkıeıi bicimde at oynatmaktadırlar. «Fahis»
sa},ıhasr gereken srnırsüz kazan^Iaıınln saıhosluğİr
iQlnde heı gecen Eün bilaz daha ssağllr]< teşebbiisle-ıe gitism9kte, büviik halk toDlrlluklariıro ' 

zevki-l
köIletmek, geİcek Clıs!. toz Dembg masat]aIıa halkl
«ulı1!.tmak» yolunda blraz daha cür'etli davranmakta"
drrısr.

Tiilk film en.llisfrisine vön vqran ıru kücül(
adamlar]a konlİslın. «r]?, 1!?t Tiitkhle,d,e 200 1 .m aet
r]Irxor» dl\]e k.q]l.]ık]oİ,nl dör{lİ§ii.iİ?. sı lrd,lvu sahi-
bi her İısnnr cqttrfıc9k hll kası]m.d,r bu. A!na, vln€
de hu İrJi.llk Fdaı!ı]ar! stı.larn.Va imkin Yokfil". Türk
f!ım endri§tİjslnl hiJv]asine biı anaıslı,e slirjlkleven
tek str^l,l, ql'l6,tr. qrnat1-1.1 §lrt,nı cAviİmis olan Dev_
let'tlr. Devlet. slinllmiİzih bu en veİlmll. en vararlı
sanat]na slrtlnl eevh.mekle de vctlnmemlş, kötü sl-
nemn esellni konımau pöTeV hl]mj§tlİ.

slnemı sanahn]n vitc9llğinl kavram]s olan ya-
zarıar tt!ınok lncctemo]erinde lüöte landa. slnemd
brr end|ısr:.fu]l"r, dPmlql.r. en,llictİintn zorrn'lu kll-dlğ kosuılan, b]ı ko§ııllarrn sinema sanatlnr coğu
znman nnoıı hl]t.lPd,ırınr a.lklımı<,,İd!r. O{sa.
Tiırk fllmcil!öıin Fcl Pe".ekleİl. Tbk nevlet adam_
Iannın bu konudaki lımursamazlığ! kars,slrr6", n-r"
landan, Slnema bİr Sonatıt,, gelçeğini birlnci plana
çıkarmak seTekmektedlr.

Evet, s,hema bir sanattlr; gttnümli2tln en veİim-
ıl, en verirıı blr sa.at]dır ama, Devıetln umılıunda
btle değtıdtİ bu geİçek. Türk sinema endüstİİsınln

12 ' '*' :

kötti fİItrrlert Devıet'ln ı948'aıen birİ uygıııam8tta oı.duğu vergi lndtrİmiıe açıkca korunmakts; bu üıtnler aıasrnda hamen heı yıl rasladığünız i!,İ U{olr--!u sfuıema eser ise, ylne Devlet tekeliute bİ; d;;
ıeme aracı olan sansüdİı yas8ktamaıan ıe tıiııan
maktadır.

Ttırk film endüstİİsİnin duıumuna hangt 8ğatan
llkarlanı: bakııE, şaşaIrtıcı, yanııtıcr, ınjaıı'çüç
den çıkaİtıcı gerçekıerle kaIsılaşırshız. Küçtik biIyazl çerçevesİnde hepsinİ sıiaıamaya imkon 

-yoktuı
bu şaşrrtıcı olayların. İşin içytiztİnü büttİn acııpıtle öğrenmek istiyenlere NiJad Özön'ii.tı birkaç Jyönce yayınlanan «Titrk Srİ/FJrna roıııi» adrı eserlnİ
okumalarını öğiitlelim.
_ fiirk İilm prodüktörıerinin k8sıla kasıta 8çıkıa.
9r5'1T _orgoo 200 lıln gerçeğı», biI başka yö;d;
oakudıgında, mutıu bir gerçektır ve 20o fİım gerçe
_TP,rTq]..dl yatan iktisadİ çökiintüyü 

"ur-ui ıdoiktisat bilgfuı! otmay8 ıtizu_rn yoktur.
TlEvua" bugtin topu topu 85o sİIı6ma saıonu

var. Tülk fiımıerl, kaliteıeri ne oıursa, oısıın, anaaJltı .sinemllgll9da iyi tş yapmakla terater, İıullıç
T"J".İ }]iyük_ btr krsmr yuıda yabancı frlrrİJ ge.tlrten birkaç büyiik ştrketin İşIetmecilik tekeüıİg
b!ıuİıİnaktadır. Bu yrl yabancı üıkeıeiden en az 25{t
İılrn_ tthal ediıeceğine göre, yerlı ya d8 yabaDcr, 4oo
5m_ kadar fiım ruIdun 85o sinemasıDa aıağ-ıı8e.ak aı+mektiİ. Y&pııacak iıkeı bİr hesap ıııe zd yerı iu.min bu 

_p.-iyasa ortammda pek şansh olmıyacağnı,
işletmeci'lik alanında büytik zorlukıarla tarşıaşac*
ğ,_,)ı göstgİecektir. Üstelik, yanancı rilmıertn yiızae
doksan_ be_şinin Anadotuya türkçeleştirilmlş koiyal*rı gönderilmektedir.

. B50 slnema salonuna dayanan Türkıye plyasBsı
şımdİye kadar heT yıı ortatama blr hesjpla 3Ö0 ya.
bancı ve ?GıO yerli fi]ml zorlukla kalaiı;ışhr. ;;yrı sjnema sayrsı artmadığna, bu 850 stnemadan co
ğu k]s avlarrnda kapandığlna, bellrll slnema sebeke-ıeri belirll getirtlcl Şirketlerin tekellnde bıııınd,lsu.
na göre, pİyasa 200 TüIk İİımint ve bunrm aşa$ ıu.karı iki misrl yabancr filmi taıdıramıyacaktıı. -Gıda
,ek, Türk İilmıed isletmect'iği alanlnda İster İstemezbir tlkantkhk başgösterecek: bir fiıme y"trraıur"i
sermavevl pek krsa zamanda toDlBmava atışnış vemali diizen]eıl de buna göre kunılu bulunan il.lıklilm sirketleri telki de davanamıyacaklaİı k&dar
çok beklemek zoıuıda ka'lacaklarür.

Bu tahmlnleİ gercekıeslrse sevinmek Pereklr.zlra. bövlesine bır anarsi icinde bulun9n r"iırı< ıım
endllstı'si ancak bu bıalm blr öliım k8lım savasr llg
kars]Iastıi.,r takdlrde beıIrt kendlne çeki duzen vef-
menin ltlzumuıa inanacak, yaplcı blr ortama grme.
nln yolıaırnı aiaştlracaktıİ.

soİalım Türk fiım prodüktörlertne. «Kİ],Qltk He
nımefendr», «Kücİlk Han ne|end,'nin Şölörü», «Klı.
çük Hanımelendi Alrruod,d,a», «Hazretı Ömer|r. Aila,
letl» ve b| tlD, selÇek d|Ş|, «escaplst» ve kötü flımler
çevlrerek yüzbtııerce llİa kazanan bav'laİa ,soralım:
bunıard€n hansisİ kazandığ,t parayr Tüık fiımctrtği.
nin yararrna olacak tesisıere yatrrmls, stüdvo. ıabo,
İatuvar kuİmak. modern teknlk araQtRT tedartk et
mek yoıunda h8rcsnmlştll? cevapıandlTamıvacakıa"
rı bu sonınrın cevabrnı blz vereıim. lIlc btıt.

Bu bavıaİ bir takım kabİtiyetslz Eenç kadın v6
erkekleıl bugün Iroııywood'da btı9 lft es etmiş bif
«staİ system» düzenine sokaıak, sımartarat, b-aş

SEMİH TUĞRUL
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Türk
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tacı eıierek, bunıara avuç doıusu para vererek

seİaet kauiiiivetıeri her zaman eııeriDin tersi ile ge

İ._-İ"ol.nlşl"İ. onlara çalışma imkanı vermeırıtşleI,

diı.
Bu bayıar dejenere bir takım meyİrane şarkxcl,

ıarını «yıiaırııt, 
-ortamııu yiikseltip, yiizde yetmişi

okuma yazma biimeyen Tiilkiyenin i,nsanlannı şuüİ_

ıu olarak « aİyonlamışıaldıİ ».'- iu nrvıai, İıazret-i ıİımem kimitx Edaıeti gibi

aaıar'aıiınoa bir takım İilmler çevi,relek diı_ sij,

ınuıiıculugıı"oen avuç dolusu para kazaİımışlardu,----s" 
dyıu., hiç bii medeni memleket sansi"ıİiıni,in

ıo:ıı ve.nıv*6gı, kadrİr dör,İne, küçük çocukjjla i*
ı"*" v.ph, gibi sabnelerin yer verildiği fılmlerle
!ıalkın duygul8rı!ı gıcrk]aIruşlardır,--- 

s" tuv]"., med;ni memıeketıerde gocutlaİur

"""r"t-u"Üu 
tin verilmeyecek derecede aşağühk,

"tıro" 
ao"ua filmleriyle binbir rezelet çevirip kese,

L-rlİl İoİO--*t amacını gütmüşlerdir, V€, __tü;Iii
;-;;r.; b, biçim filmlere Sansür'den, Milli Eğitir,ı
İ'Jaılıcırraan «öğretici filmdir» belgesi koparlp
pevıetı ie aldatmanın yolıDu bulmuşıaIdrİ,--'-sry-"tı" bitmez itiık İilm pİoodi,iİtör_lcrini!

*""lf-", biz yine de oDlarr suçlryacak değiliz, _Bu
tİİra" İ"İ. İrçl,, O"rl"t'ti,, Devletln umulsamazlığ4,

;;;";iih, 
-"tutti*o",ırğua*, Devıetin böyıeşine

ni.i- iu"ı"ri"" vergi inürimiyle sağtadrğr koTuw,
cuıu}tuİ."**B;'baŞrbozuk di.jzen aİtık böylesine $,üP
.ia"İJr. r+ }rlar. bu acülı komedyaya seyirci, yal-

i*""rı*ı de aeğı, yarormcı oıaİ! Devlet'in bu ko,

İJrİİ- 
""lr.l"t 

ıİytııİuııdaıı uya!ımasıııa ihtimal vğ
İİ""rl""""rl"" eö.e, y,rr,t verimi 200 iilne ulaşan

İİırİ"tİı"İlraĞtrısı 
-vanşı 

orman kanunları içinde

-a*r- tı*rs, iktisadİ çelişme sonrıİıda 1ster iste
mez çökecektir.

B-u enctüstri bugiintü ortamr içinde tamımeİ)

"atneam. 
bu çüriık temeueİ iizerinde yararlı !e

;;#;; ";;; 
poutikası d,a kurulamıyacağı için,

ffi;; Ş";; avonıarının dilegi bu çökijıtilnii,n bil
İİ"İİ"" 

""Ğtl"ş-"sidir, 
üsttine oturdukları dalla,

İ tu"-"İ" 'taşlaOuarıırn farkıııda bile olmaian
ni.İ--İİİ"İ-o.oduı,,törıeri lstedikıeli kadaI «200 ıiım
İİ*İ-ü16 kasla dursrınlaı, Onların bu dallardan

İ#"i"tı"t" auşiutıeri giİn, gelçekci biI Tüİk _İilmcl,-lİİ- 
roliİlXu"rir- yakrndaTı şekillenmeye başbyacar

gını huideıeyen mutlu gihı olacaktlr,

uluslararası rilm
Festivalleri Takviuıi

Mar deı Plata (Arjantill. yarışmalt
(Mart: 2ı . 3ı.)

obeihaıısen, (B. Almanya) : yanşmalr (Kültiir tıııı)
(şubat26-3ılart)

caİtagena, (coıo.4biya) : yanpasrz
(6 Nisan - 15 NtsaD)

M'lano (itaıya): Tv. , dokiiEaDteİ fllmler
(12 Ntsan - 28 Nisan )

cannes (FraDsa) : yarışmalı
(ı Mayıs . 21 ı[ayıs)

Asya Fllm Festlvaüi (Yaıİu, A§ya flt ılert İçtnl
(ı0 Mayıs - 14 Mayı§)

Berlin (B. AlEanya): yanşmalı
(?2 g.azitan. 3 Temmur)

KarlolT vafy şanşmall
(9 Eaziran - 24 Ilaziran)

§an selrasıian (isıranya) : yaİtşldalr
(9 Hazıİan . ı9 Eazlİanj

vancouver (lIanada): yaİışEasız
(23 TeİnEuz . Ağustos 4)

Locarno (İ§viçre): Janşıtlalı
(18 Teıdİu, - 29 TeEmuz)

Ddtnburch, (lskoçya) l yanşma§ı,
(B€ltt tarihlerde iıeğiı)

veneiılk (italya) l yanşmalı
(25Ağğstos"8Eylüı)

Bergomo (itaıya): sanat flImle.t içirı yanşmaİ
(9 Eyliit . 16 Eytül}

Cork (irlanıta): Kısa metrajtar lçiı yaflşEa|ı urüıIar
tçİı değtt

ıttannheih (Almanya) : dokiiİnanter içln yanşnah
(EktD 15 - Ekim 20)

§an !'ra;ıci§co (californta A, B. D.): yanFalı
ıite<ico city ve Acapulco| (Mek§ika) iarışııa§ı,

UMUMİ MAĞAZALAR T. A. ş.

Mallannızı beş limanda karşrlar, güm-
rükler, nakleder, sigortalar, talimat gere,

ğiıce satışına aracr olur. Depolarda korur
ve bütün masraflannı karşılar.

BAşARı iue xuı_
Baş. diş. adalo co ıoğuk olgınlı,
ğıod.n mürevellil büıüo .grllaİ.
Lıro GRIPN başarı ilo kullaoılu

GRlplİı ı saat ara l|o go,rdo,3 gdot altnablll?

(Faal:4734/65)
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ŞUBELER :

İstanbul - I,zmir -Mersin- Sam-
sun - iskenderun.

(Dost: 60)
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üda iki yüze yakın iilm
çevliıen brr ülke sinç
masinda herhangi bir
kişilik ve uıusallrk be
lirtileliıe bugtine dek

h'!li rastlanmamasl; eninde sonrın-
da rejisör}eIimiJe vc r]jjsörleIimi-
zin güçŞiiziüğüne, kişiliksiz'likıerine
gelip dayanıyoİ. SOn bir kaç yılın
oTLaya cıkaİdlğl «slır sistemi» nin
de kf,tısın]l],]a, slnemamrz, tam bir
çıkmİ.za gildi. S3naryola. bütünüy-
le oyunculaIa uyduruluyo!; «star
sistemi» .,,lc zoria yaiatl]mls orı.ın-
cu sayıs! çoi: azmiıkta olduğuıdan,
çevrilen fiim}el d? bilbirinin ben-
zeri oliıakhn kuriulamrycI. Bu-
giin TiiIk sineması lld biıyük kuv-
vetin elind.dir: F:]m i5let,:neciterj-
nin bil, «Staı Şıstemi» o]r.Jnculaİı-

nın İki. Modayı işıeirnecİıor yaİet-
makta, «star»ıaİ da uyguı8nia,kta-
dır. Açıkça§ günümüzde rejisöIıer
bir çeşit barem dahılİ memuı nite
liği taşımaktadrrtar ve ellerine veri-
ıen senaryoları kendi kişi]tklerinin
damgaslru vuracak oTtamdan uzak
çevirmektedirleı,.

Devıet kanşımlyıa yaıIış uy-
guıanan biı vergi indirimi yoıuyla
bekıenmedik bir orana yükseıen
Ti.irkİilmleri, kıpıİdama imkainl
veımeyen dar bİr tç pazara sıkıs_
mış durumdadrr ve- gün giine niı
iç pazar da çevİilen fİlm sayısını
karşıısmaktaİr uzaklaşmaktadır. si-
nema salonlarr sayısı yıllardrr d+
ğişmemiştir; buna kaışılık asıl do-
,,urucu olan yerıi filın seyilcisinin
de bir o Eadar artt]ğı Şöyıenemez.

Miclıele Morga! ve charles Denner .Iandru, da
cı.gde cbsbroı cıtrayet fl|Ei ya!ıyor DERGI

Fak:ıi lrerşeye rağrneı sinemamP
bjI furla y]Ilru u;un bir siiredİr iz-
ıemekte ve kriz için gerekli ekono-
ntik yrğılısmayı hazlriıma}:iadrr.
Patlak, bu 1962-63 sinema mevsİ-
minde beklenebilir.
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l! ..Kugün film Çcvircn lejisöİleIıyınizi üç kusık:a loptayclriliriz
Eski, orta ve yeni kuşak rcj]sörteri.
Eski kuşak lejisörleli, bil baktma
öncü krtşak lejisöllclidir ve şimdi-
leİde film pazarından ellelini etek-
lerini çekmiş duİumdadrrlar. Eski
kuşalr rejisöT:eİinin en belirgin ni-
telikleIi Şehir Tiyatroları geleneği
ni sinemada da süIdüTmelcIiydi ki,
sonradan gelen oTta lruşal.takilcr
bu geleneğin dışma çıkmışlar; bü-



lrirk i.onu ve İİüm8ri değişütikten
|ox, ovu""" yöni.i{rden «sokaktaki
adam»a inmişlerdir. Tiirk sinemasl
.tioti*ııo" kadaİ öyle§ine ç€şitli ii],

İe siımalarının etkisi altına gir-

-i"ti. ki, kuŞaklar lejisörteri de

bu etkilelin Iejisöİleri olmaktan
peır xenoııerinı kurtaİamamlşlaTdlr,

savaş öncesiDin Aıman sinema,
sr etkileTini Muhsin Ertuğruı ve

tenerı rejisörıeIin filrrılerinde

""rtca sormiır miirüiindür, Bölük
İJİ"'i.i,t 

-oln"tl" beraber Alman s!
'**u"-rr, yanı srra, Rus, Italyan

u" rr"*o sinemalarınD en_ kötü
melodram örnekleri de }enı yenl

J"pInuı.t, olan TtiIk sinemasrna bir
o iadar etki etmektedir, BaşlangıQ

-İı".ur- "irru*u 
rej isöTlerinirx hğ

'(n"" n"-"" hepsi Şehir Tiyatlola-
rııoan eeıme oyunculaIür ki, kötü

seı,İrci İetiştlren, kötü ve dayanık,
,İ, tilİrl"İ ortamınr yaratanlar
İ"l-urısİn ertuğT,ıt ve eşdeğerlileri_
air. nur"tı.ma çağında ise, vedat
O"İi B""eü ve o ayar rejisörler, bu
İe, ar"J t -1"ri"e döIt elle sarıl-

mısıar, 
-arıraıarııaan gelen oIta ku-

."ıi ,"ji.orıu.ı diledikteri yenici dü-

i"r,i to vura"r, bir tiirlü geİçekleş,

tl."*"rrrişı"., yaptrkları da böylece

toı.atı, ,i, dayanıksız katmlştrr, Bu
.-^er" tı"e-ıi' rejisörlelı arasında
İ,iiİn O. ıl.ua, Şadan Kamil ve Şa,
xıi s,r*aı, sayiıatiıir. Aşağr yuka-

İİ-aı.rıi l<uşaga giren fakat daha

sonia sinemaya katılan Attf Yılmaz,
semih Evin, Metin Erksan, osman
İ.--S"O"rr, İ4rhu.,"m Gürses, Or-

tıaı nlmaı ve Memduh ün de oıta
kuşak rejisörıeIiıdendir,

yanaşmamaktadu. Ge!çi bu iki uç'a
sansuı de katllabilil ve büyiık suç
bu ,iuru.uşa yı.r]İrenebrıir ama, Icjr-
sdİ]efunrzde qe yenrci oımaya g,i-

drşIn en ıtusük bll belıIl,isi Dtıe gd-

Ii..inmediğjrıe göre ; suçu saı§uI ye-

Iine eıürınç i§i uçtan birınde ara-

mak dana yelind,e oüuI. tlcJrsolreri-
müıx bu tür savuruI,ıaıarrna ve iki
de DıI sdnŞqı, Ealkanl alKasuıa Şak-

lanmaiaİuıa kaIşriık, ereştlılcdelae
iyi Iıım yapan ve sansur k!ll,u-
luslall bizrnlkğIden Ctaha ağıI baş,
ta ulteler (Ispanya gibi) örneK
gö5teri]ebiliI.

Tü.rü siıemasmln kuİtuluşu
bugıiı için ne IejiŞolleIin, ne }a-
prnıcııaIln ve ne ({e eleş[iImecileTin
elindedir. Umut tek kelimeyle s+
yirciye bağlanmıştr. Biliıen ei<oııo-

mik kulaııaIa lağmen yaşamasurı
sürdüİen ve biI g3lip yalatlk olaı
sinemamız; seyircısinin bugiinkü
giolşe kaİşı ıepdısl iie akrşInr de,

ğıştlrecek ve yıkıIlş seyıIclLlen ge-

lecektir. yıkllacak sinemamızın
verine kuruiacak olan olurrıu ve

tisııkıi, herşeyden önce kendi ger-

cei,lerimizi yansllan ulusal bir
iürk 

"rrru-rsl 
niteliğinde olacak

mrd,ır? Buna da kuşku ile bak]la,
bilir. Bükın olta kuşak ile eski ku-

şağln yolunda yüIümeyi dall ul,
sun butan yeni kuşak, yeni İ,lr sı,

neınanu kuruluştuıda görev aıacak
niteiikte değildil. Değıldir ama her,

şete İağmen blkkln olta kuşaktan
,ı,e eskici }crli kuşaktan giivenilir
oıanlal, yeni Tüİk sinemasnm ku,
ruluşunda alkalarlndan geleceklere
hazıIilklr bir ortam yaratmaya ça-
lrsacakjardir. Umut -şimdiiik- kul-
tarıcı sc5 iıcided.ir. BitirıQsiz fakat
sağduyulrı seyircide.

Muhsin Eltuğrııl ite vedat Örü
Bengü'nü-ı oltak yanlarl bu rejisöl,
leİin ellelııde bü$iir değışi.klikiere
ugIamamakıadll. EspIı, ııep ayni
e§pIidir. fuieloolaı]l, kötü §rnema
dıi, 'kişiliiisizliİ oüak ve ana öge,
dıI. Içterinde en etjüinç otaüarl
Muhalrem GüIses ile i',{ejat say-
dam'dıI. Gürses ŞInemaya tiyatlo
oyunculuğun(iaıı ge.mrş, b.r sür?
seıaİyo yazaılığuu denemiş ve
«Zeynebiı (iöZyaşrarr» ile IejisöIlü-
ğe başlanlıştlİ. tJzurr y lar Gür§es
ıek başına sınemamlza yön vermiş,
tüyler üIper[ici melodramlaİ] dr}e-
diği biçimde -ki b],ııa b.içlmsıZiik
de deneDilil- seyircisrne si]ıınuştur.
Güİses iII tek üsru,,ırugi.ı seyıIumuı
nabaİrı çok iyi bıümesi ve ona göre

şerbet hazıIlamasıdıI ki, durakla-
ma çağurın bir tüIlü son bulma-
masuda Gürses'in büyiik suçu var-
dıİ-

Gitses'ten sonra gelea Nejat
saydam, yaş baklmiİıdan yeni ku-
şak rejisö.-leri alasrnda yer alıİ,
Fakat yürüdüği.i çizgi bütünüyle
eski kuşak çizgisidiİ ve g:;nünıiiziin
en çok iş yapan filmıeİin rejisörü
üniiıü bu yoldan aylılmamasrna
borçıuduİ. sinema dili olaIak Say.
dam'ıı da Gürses'ten ileli bir yanı
yoktur. Başarısnm slrrr, hazıİlık-
s:z, eğitilnemiş seyilciye istediğiıi
vermesindo ve hızlı bi! çalışmay-
d filmlerini ucuza maledeİek ya-
plmcıyı koll3masrndandlr. İtk deıe,
mesi «Son Saadet»de biİ anllğua
ilgiyi çeken biT umut yalazasuıüan
sonra bir o kadaT da tersirıe geli-

şim göstelen Saydam, iki yıldlİ
«§rrlon lrom]disi, adl:lıa deyiinle,
nen maiıasız]rklaı]a yrlln siıemısr,
nı ardrnden sürükleyip yanıış'a gö,

tüIen biI modayı yaIatıp yaşat,
maktadlr.

orta ı<uşak

İ,:sKı lluşart

Iskt kuşak, yani Muhsin Ertuğ,
İul kuşağlndan günümiiz Türk

siıemasında işini südüren bir tek
sami Ayanoğıu kalmrştlr. D.ğerlgli
Refik Kema! Erdumn, cahide
sonku, Itani s. Krpçak, Ageh Hi.in,
Avni Dillİgtl, vedat Ar ve Baha Ge
ıenbevi) film çevilmeyi buakmış
ıardır. - Irzun bir aylıllktan sonla
ayni okuldan sanlan Muzaffeİ As,
ıan, yapımc ığmln yanl sıra bu yı
yeniden rejisörlüğe dönmüştit!. Ay-
ni okula giren lakat yaşça orta ve
yeni kuşaktan olan örneğİn bir Mu-
horrem Güİ§es, bir Nurl Akrncl
bir s€mih EviİL bir seyfl Havaerİ,
bir Çetin Karamanbey, bİr Nejat
sayd8m, bir İhsan Tomaç v.b. ftlİı
çovirmoğe dovaın etrnokt€dirıeİ.

Tü"k 
"in"-"srrrda 

yeni kuşak,
l yalnızca ad olarak yeni kuşak,

tll ve sinemamız8 haTeket ve oıum,
luluk vönijİden öyle sözü edilir bir
;;nilik setirmlş değillerür, «Yeni
İrsak»hklarr yrhızca yaşlarr bakr-

*rird*dlr ve Ertem Göreç, Halit
Refiğ, Ttiİker İnanoğlu, Nişan Han,
cer, Nejat Duru, Suphi KaneI, Ul
aü Erakalın, Ya!,ırz Yalmkıllç ve

Neiat Saydam bu sözde «yeni ku,

şaİ» arasında yer almaktaür,
sinemamrzda olumluluğa giden

klpıIdanmalar ise, bu «yeni kuşak»
ve-rine tam torsi, orta kuşaktan gel-

-i" f"k"t ne oIta kuşak ve ne de
veniıer bunu gerçek olarak gi-irı ış1_

!ına çıkarmak ya da siirekliliğini
sağlamak için hiç bir çaba göstel-

mJmışıerür. İIerhangi bir yenici
harekete bugi.in iqin no yaplmcl ve
ne de seylrci hazırııklı değitdir te
he! iki uç dB bunu kgbde bir türlü

§ınemamlzda umutlan aıı -brı
umut dün de vard], bugün de

vardE- rejisöIlel, oIta kuşak leji-
sörleri.liİ. cİta lruşaktan bir os-
n,ıan F. Sedcn gelçOk bir sinema
grameIine ulaşmıştır: Bir Atıl Yıl-
maz ulus3l sin.n3.)-a giden ögelerİ
ala},]p bulmasnı bilİniştir; bir Mğ
tin EIksan iyi lrötü toplum gerçek-
ledmize lşik bu]muştur; biT Mem-
duh Ün siDemacla en zoI yan olan,
kü(ük iils:3l beraz perdeye getir,
miştiT ve yiıe bi! Lütfı Ö. Akad, es
kinin etkisııden sinemamızı kur-
talmlş ve yeni bir yöne yönelİnş
sini sağlamlştıI. Bu kuşağ]ı öncü
kişisi Lütİi Ö. Akad,dıI.
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ACAH ÖZGÜÇ

Listeler sonucu yapıları pldnlamada ortaya çıkanen iyi on Türk filmi tarih sırasına göre şunlardır:

i) Kanun Namına - 1952 (Lütfü Ö. etaoı
2) Beyaz Mendil _ 1955 (Lütfü Ö. akad)
3) Yaşarnak Hakkımdır - 195? (Atif Yrlmaz)
4) Gelinin Muradı, - 1958 (Atıf Yrlmaz)
5) Dokuz Dağın Efesi - 1959 (Metin Erksan,
6) Üç Arkadaş - 1959 (Memduh Ün)
7) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metin Erksan)
B) Kırık Çanaklar - 1960 (Memduh Ün)
9) Namus Uğruna - 1960 (Osman Seden)

10) Yılanların Öcü - 1962 (Metin Erkşan)

Bülent ORAN (Senargocu)
1) Beyaz Mendil - 1955 (Lütfü Ö. aiıaal
2) Yaşamak Hakkımd.ır - 195? (Atıf Yrlmaz)
3) Üç Arkadaş - 1959 (Memduh Ün)
4) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metin Erksan)
5) Dolandırıcılar Şahı - 1960 (Atlf Yılmaz.
6) Yasak 4şk - 1960 (IIalit Befiğ)
7) trtırık Çanaklar . 1960 (Memduh Ün)
B) Namus Uğruna - 1960 (Osman Seden)
9) Mahalleye Gelen Gelin - 1962 (Osman SeCen)

10) Yrlan_ların öcü - 1962 (Metin Erksan)

Akad'ın ilgiyi iizerine çeken ilk
filmi Kurtuluş Savaşımrzı konu edi-
nen yazar Halide Eüp Adrvar'ın
romanından sinemaya aktardığı
«Vurun Kahbeye»dir. İç ve dış düş-
manlara karşı ciirenen ve ayaklan.
ma güci.inü elinden bıralrmayan bir
ulusrın kuıtuluşu yolundaki çabala-
rını anlatan «Vurun Kahbeye», Rus
okulu etkisini sürdüren ve çoğun-
lukla duygu sömürgeciliği ile göz.
boyamacılığına sapan Muhsin Er.

Soruşturnıamrza cevap verenlerden bir Erdoğan
Tokatlıhın listesi hariç, diğerleri tarih sııasına göre
düzenlenmiştir. Listeleıden de anlaşılacağı gibi ço
ğunlukla filmter 1950 sonrası yapıtlarıdır, Böylece
Tütk sinemasındaki gerçek gelişinıiıı ıu yıllardan
sonra olageldiği apaçık görtilmektedir.

abi. aRAZ (Oguncu)
l\ Beyaz Mendil - 1955 (Lütfü Ö. amoı
2) Yaşamak Hakkımdır - 1957 (Atıf Yılmaz)
3) Yalnızlar Rıhtımı - ı959 (Lütfü Ö. Akad)
4) Dokuz Dağın Efesi - 1959 (Metin Erksan)
5) Üç Arkactaş - 1959 (Memduh Ün)
6) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metin Erksan)
7) Namus Uğruna - 1960 (Osman Seden)
B) Yasak Ask - 1960 (Halit Refiğ)
9) Denize İıen Sokak - i960 (Attie Tokatlı)

10} Y1121.io.rn Öcü - 1962 (Metin Erksan)
, Vedat TÜRKALİ (Senargocu)

1) Üç Arkadaş - 1959 (Memd,uh tİnl '
2) Yangın Var - 1960 (Lütfü Ö. amaı
3) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metin Erksan)
4) Kırık Çanaklar - 1960 (Memduh Ün)
5) Doiandırıcılar Şahı - 1960 (Atıf Yılmaz)
6) Yasak Ask - 1960 (Halit Refiğ)
7) Ailah Cezanı Versin Osman Bey - 1962 (Atrf Yıl-

maz)
8) Otobüs Yolcuları - ig62 (Ertem Göreç)
9) Yılanlarrn Öcü - 1962 (Metin Erksanİ

10) Seni Kaybedersem - 1962 (Atıf YıImaz)
Orhon ELMAS (Retisör)

1) Kanun Namına . 1952 (Lütfü Ö. aı<acı
2) Beyaz Mendİl - 1955 (Lütfü Ö. Akad)
3) Yaşamak Hakkımdır , 1957 (Atıf Yılmaz)
4) Üç Arkadaş - 1959 (Memduh Ün)
5) Kan!ı Eiraı - 1959 (Orhan Elmas)
6) Dokuz Dağın Efesi-- 1959 (Metin Erksan)
?) Kırık Çanaklar - lg60 (Memduh Ün)
8) ÖIüm Peşimizd,e - 1960 (Memduh Ün)
9) Geceterin Ötesi - 1960 (Metin Erksan)

10) Yılanların Öcü - 1962 (Metin Erlısan)

SorEışturm amız
Başlangıcından Bu üüne - üördükieriniz ğra-
§ında - [n İyi 0n Tüık filmi liangileridir ?

tuğrul'un «Bir Millet Uyanıyor»u
bir kenara bırakılırsa, günümiize
dek çevrilen en iyi Kurtutuş Savaşı
fiimidiı. Akad, daha sonıa çeviıd.iği
«Kanun Namına», «Öldüren Şehir»
ve «Kaıdeş Kurşunu» ile ilk olarak
gerçekçi bir gözlemciiikte büyük
şehirl sinemamıza getirmts, büyük
şehir problemlerine bir serüven ha.
vası içinde de olsa, başarıyla eğile.
bilmiştir. Yine ayni Lütfl Ö. Akad,
«Beyaz Mendil» denemesiyle de köy

filmlerimize bakrlması gereken bir
açı getirmiş bulunuyordu. İkİ r-u-
şak arasının tek köprübaşı rejisti
rü olan Akad, daha sonraki yıllar-
da giderek çaptan düşmüş, kİşisel
tutkularınrn ayakbağlığında öncü
niteliğini yitirmiş ve sinemamızda
bir çeşit «sönen yıld,ız» olmuştur.
Fakat herşeye rağmen kurulacak
bir sinemada Akad, yeniden öncü
niteliğine erecek güçtedir ve yarı-
run sinemasında kendisine giiveni-
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Fıkret HAKAN (ouuncu)
1) Kanuı Namma - ı952 (Lütfü Ö. Akad )
2) Beyaz ltİendil - 1955 (Lütfü Ö. Akad)
3) Gelinin Nturadı - t95B (Atrf Y maz)
4) Üç AIkadaş - t959 (Memduh Ün)
5) Dokuz Dağırı Elesi - t959 (Metin Elksan)
6) Gecelerin otesi - 1960 (Metin Eİksan)
?) Kırık Çanaklal - 1960 (Memduh Ün)
B) Namus UğruJıa - 1960 (osman seden)
9) otobüs Yolcuları - 1962 (Eltem Göreç )ı0) Yılaılaİın Öcü " ı962 (Metiı Elksan)

Not; (Dolaİdırıcılal Şahl, Mahalıeye Geıen Gg
lin, Yasak Aşk, Yangm var, Yalnıztal Rü-
tım]) adlı filmleri göremediğim için },ııka.Ildaki liste bu filmlelin dışında hazırtaıdı.
AJiJ yESARİ ( Hikdueci)lj Güneşe Doğru . 193? (Nazım Hikmet)

2) Bir Mi et Uyanıyor - ı932 (Muhsin Ertuğrut)
3) Yaşamak lİakklmdır - r95? (Atıf Yılmaz'
4) Namus uğİuıa - 1960 (osmaJr seden)
5) Geceleriİı Ötesi - 1960 (Metin Erksan)
6) K]rIk Çanak]ar - ı960 (Memduh Ün,
?) Üç Arkadaş _ 1959 (Memduh Ün)
8) Mahaueye Ge]en Geli! - 1962 (osman Seden)
9) Yııanlalln Öcü - i962 (Metin Erksan)

ı0) cengiz İIanın Hazineleri - 1962 (Atlf Yılmaz)
T? ıcan oKAN ( Sineme Ya?arr)

1) Kanun Namına _ 1952 (ıütfü Ö. Aİad)'
2) Be],az Mendil - 1955 (Lütfü Ö. Akad)
3l Yaşamak HakklmdıI 1957 (Atlf Yı]maz)
4) Gelinin l,{uIadr - 1958 (Atlf Yılmaz)
5) Bu vataıln Çoculilarr - t959 (At]f YIImaz,
6) Uç AIkadaş 1959 (Memduh Ün)
?) Namus Ugİuna - 1960 (osman seden,
B) Kırık Çanaklal 1960 (Meınduh Ün)
9) Yasak Aşk _ 1960 (Haut Reİiğ)

10) Yılanlarln Öcü - 1962 (Meti; Eıksan)
AtLİ KAPTAN (oaunclı)

1) Bir Millet UyanıyoI - 1932 (Muhsin Eltuğİul)
2) Kanun Namlna - 1952 (Lütfü Ö. Akad) -
3) Iki süngü Arasrnda - ı954 (Şadan Kamil)
4) Beyaz Mendil - 1955 (Lütfü Ö. Akad)
5) Şimal YıIdızı . ı955 (AtıJ Yılmaz )
6) Üç Arkadaş . 1959 (Memduh Ün)
7) Geceıerin Ötesi - ı,960 (Metin Erk§an )
B) Kı k Çanaklar - 1960 (Memd,uh Ün)
9) otobüs Yolcuları . 1962 (Eıtem Göreç)

].0) Yııanlaruü tcü - 1962 (Metin Erkseni
_. _ Erdoğan TOXATLI (Sinema Yq2arı)
1) Denize İnen Sokak - 1960 (Attib Tokatll)
2) Yangın - 1960 (Lütfü Ö. Akad)
3) vurıın Kahpeye - 1949 (Lütfü Ö. Akad)

4) EiI Milıet Uyanıyoİ - 1932 (Muhsin Ertuğruı)
5) Öıdüren Şehir - 1953 (Lütfü Ö. Akad)
6) Kanlı Para . 1953 (oIhon Anbumu)
7) Allahkerim . 1950 (semih Evin)
8) Namus Uğruna - ı960 (osman seden)
9) fi_ıtiin zamanl . 1960 (orhon Arrburnu)

10) Namus Düşmanı - 1957 (ziya Metiı)
Not: Bu liste tarih s]rasına göre değiı terclh sı.

raslna göre yapılmıştır.
. Metin ERKSAN (Rejisör)

1) Istiklal MadalyaŞr - 1947 (Ferdi TayJur)
2) İpsala cinayetİ - 1953 (Lütfü Ö. ıkaaı
4) Tuş - 1956 (Şadan Kamil)
5) Gelinin MuIadı " 1958 (Atıf Yılmaz)
6) Dokuz Dağıı Efesi - 1959 (Metin Erksan)
?) Gecelerin Ötesi _ 1960 (Metin EIkŞan)
8) Dolandırıcı]ar Şahı - 1960 (Atlf Yılmaz)
9) otcbüs Yolcuları - 1962 (EItem Göreç)

ı0) Yılanlau Öcü - 1962 (Metin Elk§an)
Çetin A. ÖZKIRIM (Sinema Yazan)

l) Bataklı Damln Klzı Aysel ı932 (Muhsin Er-
tuğıut)

2) vulun Kahpeye - 1949 (Lütlü Ö. aı<aa ı
i]) Kanun Namına _ 1952 (Lütfü Ö. Akad)
4) Beyaz Mendil _ ı955 (Lütİü Ö. Akad)
5) Tuş - 1955 (Şadan Kamiı)
6) YaŞamak Hakkımd]r - 195? (Atıf Yrlmaz)
?) Üç AlkadaŞ - tg59 (Memduh Ün)
B) Kanlı Firar - 1959 (olhan Elmas) E
9) Gecele n Ötesi - 1960 (Metin Erksan)

ı0) YılanlaTın öcü - 1962 (Metin Eıksaİı')
Baha GELENBEVİ (Rejisör)

1) Bataklı Damln Klzı Aysel _ 1932 (Muhsin Er-
tuğrul)

2) Taş Palçası _ ı939 (Faruk Kenç)
3) BarbaIos HayIettin Paşa - 1951 (Baha Gelenbevi)
4) Iki siingü Arasrnda _ 1954 ( Şadan Kamil)
5) Geliniı Muradı . 1958 (Atıf Yıtmaz)
6) Yaşamak Hakkımdır - 195? (Atıf Yllmaz)
7) Yaınızıar Rıhtımı - 1959 (Lütlü Ö. Akad)
B) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metin Elksan)
9) Klıık Çanakıaı . 1960 (Memduh Ün)

l0) Yılaılarrn öcü . 1962 (Metiı Eıksan)
Hagri CANER, (Sınena Yaaen)

1) Kanun Namına - 1952 (Lütfü Ö. Akad)
2) Kaldırım Çiçeği - 1953 (Baha Geıenbevi)
3) Geıinln MuIaü - 1958 (Atıf Yılmaz)
4) Aıa G€yik . 1958 (Atıf Yılmaz)
5) Karaca oğlann Kara sevdasr - 1958 (Atıİ YıımM)
6) Üç Arkadaş _ 1959 (Memduh Ün)
7) Dokuz Dağın Efesi - 1959 (Metin Elksaı)
8) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metin Erksan)

lir bir reJisör gözüyıe bakılabilir.
Akad okutuıdan gelme ve A-

kad'ın izini sürmede olan osmanF. seden'in en bellrgin yaDl, orta
kuşalr rejisörleİi araslnda sağlam
Dlr siJıema diline sahip olmasüdlr.
Mimaf yönünden çok sağlam oıan
filmleİinde seden, dil sağiamhğrnın
pek dlşına çıkamamakta, «kacak»
olarak yapilğı denemeleTi ise, bii-
tilnlükten yoksunluğu }üzünden ke.
§ın biı sonuca var&mamaktadır.

mamrştır ama Yıımaz bu tür dene,
melerde heİ zaman srrtını iyi hi-
kayeye dayamasınr beceıdiğinden
seyircinin ve eleştirmecinil gözİıne
«şirin» görtinmesini bilmiştiT.

Fiımografisinde diğerterİne ba-
karak daha çok sayıda «iyice film»e
sehip Metin Elksan da başarrsutı
iyi ve üstün sinema dilinden çok
hikeyesİıe boIQludur. cesur sayııa.
bilecek fi],nle arasında «Dokuz
Dağuı Efesi,), «Geceıerin Ötesi» ve

17

orta kuşağE Akad'dan sonra
en ilgi çekici rejisörteri Atıf Yıl-
maz, Metin Erksa! ve Memduh ün
üçli.isüdüf. Atak Ye denemeci biI
sinema adamr olan Atıİ Yıımaz,
köprü siıemasrnda kendi geİçekle-
rimize eD çok inme çabasl göstğ
rendir ve toplum gerçeklerimizi
kas8ba, btiyük şehir ve büytik Şe-
hirin kerıar köşe semtlerİnden ik-
tarmaya çalrşmıştır. Eu denemeIer
tam bir bütiinlüğe ve başğrıya uıaş.



9) Denize İnen Sokak - t960 (Attil6 Tokatlı)
10) Yılanlarıı Öcü - 1962 (Metin Erksan)

Menduh Ün (Reiisör )
1) Kanun Namrna - ı952 (Lütİü Ö. Akad)
2) Beyaz Mendit - 1955 (Lütfü Ö. Akad)
3) Gelinin MuIadr . 1958 (Atıf Yılmaz)
4) Bu vatanın Çocukları - 1959 (Atıf Yılmaz)
5) Dokuz Dağın Efesi - 1959 (Metin Erksa!)
6) Yangln var - 1960 (Lütfü Ö. Akad)
7) Namus Uğnma - 1960 (osman seden)
B) Mahalteye Geien Gelin - 1962 (oŞman Seden)
9) seviştiğimiz Giinler - t962 (Iİalit Refiğ)

10) otobüs YolcuıaD - 1962 (Ertem Göreç)
T. TAKINÇ (Sinemd yo2an)

1) Bataklı Damın Kızl Ayseı - 1932 (Muhsin Er-
tuğrul )

2) Auahkerim - 1950 ( semih Evin)
3) Kaıun Namrna - 1952 (Lütfü Ö. Akad)
4) Efeleİirı Efesi - 1952 (Şakir slrmalı)
5) Beyaz Mendil - 1955 (Lütfü Ö, Akad)
6) Namus Düşmanı - 1957 (ziya Metin)
7) Yaşamak Hakkımdır - 195İ (Atıİ Yılmaz)
8) o Giiıden sonIa - 195? (Ihsan sedat)
9) Düşman Yollalr Kesti - ı959 (osman seden)

10) Denize İnen sokak - 1960 (Attiu Tokatlı)
İIhan ENGİN (Senaryocu)

1) Kanun Namına - 1952 (Lütfü ö. Akad)
2) Beyaz Mendiı - 1955 (Lutİü Ö. Akad)
3) Dokuz D8ğ4n Efesi - 1959 (Metin ErksaD)
4) Düşman Yollarr Kesti , 1959 (osman seden)
5) KaIaca oğlanıİı Kara sevdası , 1959 (Atf Yılmaz)
6) Üç Ark8daş - 1959 (Memduh Ün)
?) Geceledn Ötesi - 1960 (Metin Erksan)
8) Kıİık Çanaklar - 1960 (Memduh Ün)
9) otobüs Yolcuları - 1962 (Ertem Göreç)

10) Yılanların Öcü - 1962 (Metin Eıks8n)
Semi,h SEZERLİ ( ouuncu )

1) İstanbuı sokakları - 1931 (Muhsin Ertuğrul)
2) senede BiI Giin - 1946 (Ferdi Tayfur)
3) Beyaz Mendiı - 1955 (Lütlii Ö. Akad)
4) GeliniD Muradı - ı958 (Atıf Yrlmaz)

5) Üç Ari<adaş - 1959 (Memduh Un)
6) Dokuz Dsğlı Efesi - 1959 (Metin Erksan)
?) KrIlk Çanaklal - 1960 (Memduh Ün)
B) Gecelerin Ötesi - 1960 (Metiİı Erksan)
9) Ö]üm Peşimizde - 1960 (Memduh Ün)

10) Al]ah cezanl versin osman Bey - 1961 (Atlf Yıl-
maz)

Agah ÖzGÜÇ (Sinema Yğ?!qr1)

1) Kaıun Namrna - 1952 (Lütfü Ö. Akad)
2) Beyaz llendil _ 1955 ( Lütfü Ö. Akad)
3) Gelinin Muradr - 1958 (Atlf Yılmaz)
4) Üç Alkadaş - 1959 (Memduh Ün)
5) Kanh Firaı - 1959 (orhan Elmas)
6) Gecelerin Öiesi - 1960 (Metirr Erksan)
?) Nemus UğIuna - 1960 (osman seden)
8) Denize İnen sokak - 1960 (Attila Tokatlı)
9) seni Kaybedelsem - 1962 (Atıf Yllmaz)

10) Yrlan]arın öcü " 1962 (Metin Erksaıı)

T. Fikret t] Ç AK ( B,eiisör,o!]uncu)
1) vulu! Katrpeye - 1949 (Lütfü Ö. Akad)
2) Eeyaz Mendil - 1955 Lütfü Ö. Akad)
3) Bu vatanın ÇocuklaJl - 1959 (Atlf YıImaz)
4) Dokuz Dağn Efesi, 1959 (Metin Erksan)
5) ÜÇ Aİkadaş - 1959 (Memduh Ün)
6) Suçlu - 1959 (Atrf Yllmaz)
?) Kanlr FiraI - 1959 (orhan Elmas)
B) Geceleriı Öiesi - 1960 (Metin Erksan)
9) KıIlk Çanaklar . 1960 (Memduh Ün)

10) Namus Uğrula - 1960 (osman seden)

Kad,ır SAyUN (oauncu)

1) Beyaz Mendil - 1955 (Lüifü Ö. Akad)
2) Kaiaca oğlanın KaIa sevdasr - 1959 (Attf Yıımaz)
3) rjüsman Yolları Kesti , 1959 (osman seden)
+j Üç'ırkaaaş - 1959 (Memduh Ün)
5) Dokuz Dağın Eİesi - 1959 (Mettn Erksan)
6) Kan]ı FİIar - 1959 (orhan Elmas)
7) Yangn var - 1960 (Lütfü o. Akad)
B) Namus UğIuna , 1960 (osman seden)
9) KıIlk çaı;kbr - 1960 (Memduh ün)

10) Geceıerin Ötesi - 1960 (Metin Eİksan)

dönemeççl köy İilmi «Karanlrk
Dtinya» iıe (Yııaİıların Öcü» yer
alrr.

Üciincü orta kuŞak Iejisöril
Memd-uh Ün'dü!. İıgiyt «Üç ırıra-
daş» filmiyle i.izerine çekmiştir ve
daha sonİaH filmıerinde de hep bu
«Üç Arkadaş» etkisini ŞüIdürmüş
ve yine bir türlü bu «uç Arkadaş»
karmaşıhndan kurtulamamıştıI.
Bırna kaIsılık da Ün, görülmemtş
bir hızda sinema d,illni düzeltmiş
ve birinci smıf rejisöıı€rirrüz aİa-
s]İıda yer almıştlr. Moda oıanrn dı-
şırıde ve iyi bir hikaye iıe çalışma,
§ınt billeştirdiğinde bugİin İçin
sarsrİıtılar geçiren Ün'iin yeniden
eski Ün'lüğiine erişmemesi için hiç
bir sebep yoktur. Nitekim g6ç6n
«Avare Mustafs»sl iıe bu diüeı,
meye yöneımiş fakat bu y ın baş-
ıarıİrda modaya uygun gıkan «Kıs"

metin En Güzeıi»nde açık bir başa,
rısEırğa uğramıştı!.

Yeni Kuşak

Yeni kuşak, !T ıkarda da belirtil,

'aiğı giti yalnrzca yaş baklmrn,
daİ! öbur kuşak rejisörleri arasrn,
dan ayIılmaktadır. İçlerinde İIalit
Refiğ, Eıtem Göreç, suphi Kaner
ve M€hmet Dinıer gibi yetenekli ki-
sileİ de vardır. Ama biI Nejat Say-
dam, Ttirker İnanoğlu, Burhan BG
laT!, sırrı Gült€kİİ, Üllrti Arakalm
ve Yavuz Yalınhııç çoğuııukıa es,

kt krışağln açtrğl yoıda yüIiitnek-
tedirıer.

En güçrü ve en umutıu iki ki,
ştden biri olan İIaıİt Reftğ, sinğ
mayB eleştlrmecilikten geçmedİ.
ilk fitmi «Yasak Aşk»da güvenilİr
bıİ slnemacı oıduğunu ortaya koy_
muş lskal sonraki İld ftlmi «sevi*

tiğimiz Giinıer» ve «Gençıik İIüı,
yalaİı» iıe pİyasanıı isterlerİne uy,
sun biİ davranışın ağına bilorek
düşmüştüI. Böylece Refiğ bugtin
icin bir dönemecin eşiğİndedir ve
kendini çektp çevirmesi de kuşku-
ıu bir durumdur.

Eİtem cöreç ise üç denemesi
ile seyircl karş§ındadır. Birinci ve
yarrm denemesini saymazsak, ildı,
ci denemesi «otobüs Yoıculalr»yıa
rejt yönünden ağlİ 'basmrş, üçihıcü-
sü «Rıfat Diye Biİl»nds işİ tekntb
cambazlığa götürmüştiir. §n iyi flı-
mi «otobüs Yolcuları», yarrm bir
basaİldlr ve Göİeç, senaryonun ya-

rrdan sonıaki seriyal iilmlerilkine
eşdeğerıİlİği yüziinden söyleyeceğt
sözü söyıeyememlştir.

Yeni kuşak f€jisöfleİl alasına
giren Mehmet Dinler ise, hakkrnda
tam bır yargya vaİııacak biİ lil(n-
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le ortaya çıkmış değiidir. cilöıı
İbo'lar ve sözde kenar mahalle ger-

çeklerini yansıtan «Erkeklik ÖlOU
mü Atrf Bey?», bilinen çiğnenmiş
sakızlardrr ve Dinler'in kişiliğini
belirtmekten de hayli uzaktır.

.«üsküdar İskelesi» ve «yedi
Giiılük Aşk»ın rejisörü Suphi Ka,
ner'e gelince; oyunculuğu üsttin ge-

len Kaner, rejisörlü§i bu iki dene
me sonunda boşlamış bulıınuyor.

A1l Kaptanoğİu, Tiirk sinemesı-
na yenilik getirenbirsenaryocudur.
Fakat gelin göri.fuı ki bu yenilik,
ayakları yerden kesilmiş bir takım
havada kişilerin serüvenlerini anla-
tan filmlerln senaryocusu olan Kap.
tanoğlu, sinemaya girişiyle kendişi-
ne bağlanan umutları daha ilk fil-
minde yitirmiştir.

Geçen yrl sinemaya katılan İl-
han Engin, Şendil ile Oran'ın yolun-
da yürtiııneği yeğ tutmuş bir başka
senaryocudur. Diğer ikisine olan
tek üstünlüğii günün aktüalitesın-
den yararlanmasındadır.

Bugiin için eldeki mevcut se-
naryo yazarlarının içinde tek güçlii-
sü Vedat Tiirkali adını taşıyor. Dr-
şarlıklı etkilere de kapıları açrk bir

senaryocu ölan Ttirkall, ğeharyola-
rında şimdiye dek başarrlı bir bü,
tünlüğe erişememişse de piyasanrn
istediği «taviz»i vermeye, çokluk
yanaşmamış ve kendi bildiğinj.en
şaşmamakta direnmiştir. §jmdilik
öbürlerine bakarak en güvenilir
senaryocu Türkali göriinmektedir.

Oran gibi mizahtan sinemaya
geçen Süavi Süalp de komedi tüıü
moda olduğu sürece geçer akçe ola-
bilecek bir senaryo yıızarı hava-
srndadrr.

Bu altı senaryo yazarrnrn dı-
şında kalan bağımsrz senaryo ya-
zarlarından örneğin bir Tarık Dur-
sun K., bir Özdemir Hazar v.b. ise
denemecilikten öteye geçememış
yazarlardandır.

... Ve Senaryocular

vine baska ülke sinemacılaruıınl tersine'olarak, Türk sinemasın-
da hemen hemen her rejisör, ayni
zamanda senaryo yazarrdır da, Bu
yıplmcınn filmi daha ucuza çrkar-
,rn irt"giyl" birlikte rejisörle;imi-
zin çoğunun kendilerinde iyi senar-
yo yazarlığı olduğu vehminden de

ileri gelmektedir. Ti.irk sinernasının
asıl yİrinde sayma nedenlerinden
biri de budur.

Bugün için Türk sinemasını e-

linde tutan senaryocular: Saük
Sendil, Bülent Oran, Ali Kaptanoğ-
İu, İlnarı Engin, Vedat Tiirkali ve

Suavi Süalp'tir ve bu adı geçen se_

naryocular bağımsrz yazarlardrr:
Yani, rejisörlerin üşındadrrlar,

Şendil, bu senaryo yazarlırı
lçlnaÖ en İ<ıdemlisi sayılır, İşe oıta
kuşağın sinemaya girmesiyle bısia,

-rİ, 
-nl, süreler o yılların en parlak

serraryo yazarı bellen:niş ve sonra
,rlOrrİ kararmıştrr. İyl tlr operet
vazarı da olan Şendil, aşağı yuk;r

İı aynl seyirciye sahip yerli sine-

maya tenzerl ucuz esprili ve bol
otlrvaslı senaryolar yozmış, gerçek-

İe*hl're dolıunmaktan çokluk ko,

lınmıştır. Gerçi dikkatli bir göz,

ğenOlİln senaryolaruıda çeşitll top
İ"*."l sorunların da işlenriiğini
görecektir ama, bu sorunlar yaza,

İrr" ," filmi yapan rojisörünii:ı
uİlra" tlvl"rine kötüce «vazedllmiş,
İİr,ı tl; giderek, sorıın, sorun cl,
maktan çİl.mrş, adetö filme gerekli

-uloOr"- ögesinin ayrılmrş tıir
parçası haline gelmiştiı,

Sendil'd,en boşalan yeri görül-

-"*lş bir hızla dolduraıı eski gc,r-

c"tçl'nltar,"ci ve Mark Twain de,

ylşlİ mlzançı Bülent Oran -ayni za-

mİnaa sinema oyuncusudur- Şen-
dil5n yolunda yürümekle beraber,
sonraO-an açılma ucuz esprili bir
sercekciliği sinemamıza getirmtştir,
İ"rİ vıll"İ çevrilen filmterin büyülı
İoğunl"gu Oran'Ln senaryolarından
atlarlmıştır ve sinemamız Oranln
eliyle böyİece tek sesliliğe gelip da-

Janmlştıl.

J
§

müıekkep
alırken
bir $şe
miiıekkep
demeyiniz
bir şişe

Süüı;p
isteyiniz

IııLıgeomümıNü-orııı |(QÇ TİCARET T.A.Ş. (Büıo Levazımı şubesı)

O her marka dolmakalemln dahı kolay vc
temiz yazmasını sığlar

O tııtuklu!ı yapmaz çe derhal kuruı
tD pıhtılaşnaz vc toriı! i:ıira!<nraz
O dolmakalenıiıı kauçulı ve ınadeni aksamına

zarar vermez

(Faa|: 4744/66\

DOLıiAKALEMINizlN-üıtınüuü uzırııı
r.u sır ısÜntKKEP

lx §l«dp bülün kırtasiyecilerde saiıiıı
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1945 yılmdatı §onra, italyan 6lnemasına
yenl bir yÖü venen yenl _ serçekclılk akmı-
ttın kuruoü§u sesare zavattınl, yenl - gerçek-
ci §lnetııayı .toırtüİı§al gözleEı §inema§ı dl_
ye tan nlamaktadü. zavattlni, .topıİtn dü.
zenindeki boztıkluklafın nedeninl, gelçeğıı
bütün aynntrıan lte biütrmeyişiİe. bağıa.
İıaktaalır. sinetİanın 8Örevı günlük gerçek
ıerıı tanıiımasına yardım etEektir. Ancak
böyıe bıİ stneİra, .İtaıyan slnenaşrnın, ça.
&mızh karanlıklaİ]na getlriüğl aydıııbğı,
§öniüreblıe€ektiİ.

Yeni

Gerçekcilik

. taıy8n İiıİncuiği baş8rı-
T sını içdenliğine borçıu-
l aur. Sü, bayanl8r, b8y,
I ıaı böyıe§ine bır içden-

ıikten korktuğunuz için,
doğnrdaıı, batıd9n, kuzeydon, gü-
neydoıı (evet giineyden de) yüksğ
len slnemamızl arviıcli lesıere ku-
ıaklannızr tıliıyoİ§unuz. İt8ıyBn gı-

nemasrİıı, vatanııl az seven, tlatta
§evmeyen bir §inema diye tanımlı-
yara&, işin 8slrnı bilrneyenlerin fl-
kirlerini bularıdırryorsımuz. İtalyan
sinemasr fakirliğimizi. konu edin-
miş kendİne. oysa ulusuEuzun bü-
yiiktüğiinü beurtmesi geIekiı, di.
yolsrı.nuz sü. Giineşi, gökyiiztinü,
denüi, kişile!İ, kent]eri ri.ızgara ka-
pılmlş bayraklar kadar keyifu gös-
terecek bir sinema özlüyorsunuz.
Adma da iyimser sinema üyorsu-
nuz bu şinemanıı. İyimser sanıyor.
§r]nw kendinizi (or-sa hiç de İ},ım-
ser değilsiniz, Konuşmamrn sonun,
da kanlttlyacasm bırıu.) Öbttr si,
nemaya da kötümser siıema diyoı-
sunuz. P€rdeye halh getirdiği için.
Hsıkın bitip tük€nmgk bilmoy€n

Michelangeto Anıonioni

gereksinmeıeİini peİdede görmek-
ten lazta hoşlanmıyorsunuz. Perde
bu gereksinmeleri tarl8ıarda, ıslak
odalarda, fabrlkalarda dil6 getiri-
yor. Bir trenin öniinde İki kişinin,
sanki ömür boyunc8 biıbirleriİden
ayrılma}ıaaakmrşcasıxa çene çalış,
t8nır gösiBriyor ilıdr. fudınd8n bir
de bBkıyoİsunuz ki, adamıardan bi-
ri, btrinci mevkie yönelmiş, öbürü
de üçijİıcüye. Bilinci, sanrldğından
çok dah8 kuwetlı olan hılk, tiyat-
ronun, edebiyatD, resrİdn kapııarı-
na dayanmıştır artlk. sinems da
kendisine ancak hoş geıdin üyğ
bilir.

Iİalk ögesi İtaıyan sinemasının
en etkili sözcüsüdür. İtalyan sİns
masmr bu sözcüden edecek oıuısa-
ruz, mezaİınl kazmış olursunuz sl-
nemamızın. İkİ ylta k8ımaz, İtaı.
yaİı sinemasl ortadan silidr, gider.
Yabancı ülkelere polotakaldan baş
ka biİ şey yolıayamayacak durı.ıİna
düşertz. (Portakatgi[ore bİf düş,
manıı&m var, saİıma]nn sakın. Por.
takaıı da, verga, Pirandeııo gibi ya.
zarlaı yetiştirmlş vg on önernıi8ı,

ÇESARE ZAVANTTİNİ

Toprak Titriyor (La terİa trem8)
gibi biİ film vermiş olaİı sictlya'yı
da çok seveİim.) Demek istediğim
başka. Bu iıginç konular bir yana
bırak acak olurs8, İtalyan §inema-
sı, kimseyi iıgiıendirmez. Eaşka iil-
keıerin fiımleri iıe boy ölçi§ecek
gücü kaımaz.

İtaıyan sİnemasınr gerçeğe doğ.
İu yönelmiş yolundan çevirmeye
kelkmak bir cİlayettil. stıemamı-
zln yöneıdiği g€rçek, hem nicelik,
hem de nitelik yönlinden, ezilenl,ğ,
İin İtaıyasının gerçekleridir.

Bir vakitler, akşam olunca sG
kakıardan çrğutkanlaı geçer, «sar
at dokuz, giiniin birinde öıeceğinizi
akıınudaİr çıkartmayrı» diye bağ1-
nrıarmış. Günümüz çıhrtkanl8Ir-
nrn «§aat on biı İtalya'da okuyup
yazma biımeyenıerin sayrsını biıen
var mı?» diye, «gece yausı oldu, Po
deltası halkrıırn deItlerinden haber
var mt?» dlye bağırmaıarı gerekir.

Fiımleİimizin İşıedİği konular,
nedeDse bir korku doğuruyor sizde.
İns 8noğlunun dertı€rint, başka İn-
§antar ytizünden çaktikıerini peİde
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de görilııce koıtuklarrnızd8 doğru-ıup, yalanlam8ya çaıışıyorsuıuz
gördilklerinİzİ. Bentiğtnizl kapl8yan
korku, İtalya'ds (d8ha doğİu;u bü.
ttın tııkeleıde) haıka en uzak kaı.
m§ kitapları! başında yer ataı İn-cİİl okurken duyduğunuz koıku.
Dun, bir benzeri bence.

xonuıBrımıza düşmaİıııhmlzrD
nedeni, beıki de, perdeyo yansıyan
gerçekıerİn, başka seyiİctıeri, ıe'
ebeiiğ,ind€üİr uzak, olumlu bİT yapr.
crıığ8 İtttğtni kavrayamıyışınızdır.
yabaDcılaT İiınılertmtze verdtlrleıı
armağanlan, halkımızrn, glıntıDıü-
ztın zor koşullarına k8rşı koymada-
ld },tbekliuğbe yöneltiyoİt8İ her
şeyden önce. Filmterimizİ gören
y&bancııar, sİzİn korktuğunuz gibl
«a ne 

'akir 
haık» sonucuıa vsrmı.

yorlar. 
. Bambaşka şeyıer dlişiıDü.

_yorlar. Işte, gerçek durumrınu y&
&mdan öğİenmek isteyen bir h8ık,
dtyorlar. İşte, h8yat8 buyük gtıvs
nİ oıan, hayatın düştİne değil, Ber-
çeğine bağlanan bir hglk, dİyorlar.
Yenl_gerçekcillk başırısını, İtaıyan
gerçeği içinde böyle ad!m, adrm
lleİIeyiŞt!ıe borçludur. İtaıya'da kl-
şlıer ve oıaytar, öy'esİne üstiinde
dunıımaya değeİ tıgİ iıe }üktüdür-
ler kl, bunıan bir yana bırakıp, ka-famlzda başk8 şeyıer yarBtmaya
kalkmak, en azındaı ssygıstzırk
oıuı.

söze başl8rken, asııİtda lyimser
olmadlğ,ıüzr beıırtmtştlm. stz, kişl_
nln gticüne pek inanmazsrnrz. Ger-
çeğin klstden saklanma gerektlğt-
nİ, çünku kiştnin gerQeğe d8yans_
mryacahnl llerl sürersiniz. Öte y8n-
dan, blr lilmin seylTcide, azıclk bir
burukluk duysusu bile bırakmeİna.
sl gerektiği düşiincesııin de öncü-
ıtlğlinü yaparsınu. sinemadan çrkıpda evinjze dönünce, sabaha kadar
deıikstz uwmak lstersınlz. Gercek
ve doğaı bir uygarlık öğest ntteıiğt
taşıyan §İnema!ın, bİr eğıence, blr
tlcaret aracı oımaktan kuİtuta!8t,
ktııtür alanıİB adım 8tışr slzi lıgi.
ıendİrmez tüç. stz!ı içln önemu
o]an deılkslz uykudur. Fiımde bİr
fakir, btr lşsiz, başı dertte blİ §ue
stız varsa, istelsiniz ki senaryo ya.
z8,İı ile rejlsö4 bıınlann deıdlne
film bitmeden öıce blT çare buı.

te, kend kötüıiikterımizi deşerken,
yeİyti-ztıntİı çeşttü ütkelorıne oİtık
kötülükıere de dİdindğtınizİ, daha
iyt btr dlinyaye üIaşabtlİnek lcİx
gerekli ortak acıIarı, ortak umut-
ıarı oıtaya çıkarttığlmızı görliyor.
ıaİ.

Kötüm§eT olduğu gerekc,si lfe
yıkmak, htç değiıse «yanlışıaT:rrr dü"
zeltmek» istedtğiniz itaıyan sinema.
sı, çahmıaı ka*nııklarına aydın-
lık getirİrıİş blr sinema okuludur.

Buad8,n böyle dergl ve yayuııanmızr

müessesesinden temıx edebıursinlz.

B I T E Ş - Bayilik Teşkilatı

Çatalçeşme §okak lydınlık flan l(at l
Cağaloğlu - İ§TIHBuI

', |raia.vll.aaılılzhul|.k..!...|.t..|...iıİ.
,En lrlrliİ ,... lı..ha}..r

§_

g

sunlaf. sinemaya glİerken ödedlğl.
niz tki yıiz ılreth karşllığDda, eğ.
lenmek, heyecanlanmak, lŞsizleıe ıs
bulmak, suçsuzlalı kurtarmak, hai
ta topıumsal sorunıarı çözmek ts-telslnü. Iftndüxlzl tytnser 88nışt.
nrzrn nedenİ, bu lştg.

2|

sız ıe derseniz deylİ, kötüm.
ser dlye 8dlandlrdığınız İtaıyaİı
fılfİrıerl dtınyarun dört btı buca-
ğında İıgi ile karşııanıyorıar. A.
vustralya'de, Japonya'da, Mek§İka'-
da, İspanya'da seyİrcıler bizl bu
İİlmıelden öğıeniyoılar. Gerçekleİİ
böyıesİne açık blr şekiıde ortay8
döktüğümüzti göIdükçe, savaŞtan
bazı dersıer alabtıdiğimizi anhyoİ-
lar. Kendileriıden göIenek ve gel*
nek bakımında]ı ay!ılmakla birlik-



DoST

Bizde sinema
Eleştirmecisi

kan doğIayan olarak bilinir. oysa tutum da, davra-
nış da ti.ıtiinl.ıyle yanlıştır. Yanııştır; çiinkü iiüdemiz,
dc sınema eıeştirmesinin yaİg§uıa uyup da sinema,
ya gidertik, ya da gitmezıik eden seyirci Sayısl henii3

etl<İnç tlr oİana erişmemiştir. Erişb mi? EIişirsT
ne zarnan? BuIası belli değildir. Bunun yanı srra sİ-

nema sanatıİıı yayan, açıklayan, yeni akırnlaİı, yeni

o]uşları heberleyen bir sjıgma dergisi de çıkma"

-ait"drı. Eugüne kadalki denem9ıer sürekli olalak
olumsuzıukta sonuçıandlğmdan 61eştilm9ciler derg!
ıere ve günl'jk gazetelere dabımışlardrr. Yet'şmemiş
.-.Juna },;:st'rilrnemi9 aıemek daha doğru olacak- o,

kurla değeltgndiime ve yargr konusunda her an Qa-

tısan sİnema eleŞtirmecisl bu }Eym organlarrnda da

olİuruna «tövlz»' vermek zorundadıL Eleştirmeci,

eİirrıut ti, yayrn organına okurıa doğrudan doğnıya
Lrsr karslva tıeğildir. Değildlr ama okur adrnB olum,

İrr'ti, İurrurş- temsilcisi yazı müdtilü, eleştir,

-""Ş vı"" okur adrna «taviz» vermeye zoIlaİ, Yrl,
Jr- yoı"vı" değerlendirme de eteştirmecinin değlı
bu tiir *s erİn buluşu ve uygulamasrdır,- İki aiada blr derece deyimi ülkemizde silema
elestirmecisi iain tam biçilİniş kaftsndır, Şur8suu
.ta 'nicin sakl8matı? Eteştirmectlik geçmişi olmay8Iı,
,.ı.""t"ı, yent biİ değerlendlfme yoludur ve başlan,
İİ"--llrr-İ" eleştirmacileri kişisel yafgllardan çok,
İrİ"İlrtl, ," çeviİl yargıları kullanmayr yeğ tutmuş,

t"l. 
-S;"" 

nedenleri aıasında sinema tarihtni, kle,

;İÜri" ;k' ustaları seyıetme olanağınr soğlayın st.

,r"rn, tıtıpı".ırri" yokluğu, tüIkçemizde ild eliı par-

maklannı bile butmayaİı blr sayldaki sinema yeyın-

l8rı sayılabiliT.
Aradan geçen uzunca stirell bır zaman aşımı so

nunaa eleşti-ımecı ve eleştirme, giderek geltşİniş ve

tİJ"l tlr'vrrg, göIüş ve açrsına varmay& başlamış,
lrJ- or" uıır"ı"ro"ı.i fiim yanşmııarına gidişleİ; eleş
İİ.Jecİvl ailnva sfuıemasr ite karşı kaIşıya getlrmtş,
gd! du;jan ustaların eserıerini görme olan8ğına_ Ea,

*şt ilrşt r. Bu btr eıeşttrmect lçtn yeteİlt olma,

nıakla birıikte yine de az şey sayrlma-sa geiektir,

BaŞlangıQ yi:larır.da TüTk sinemas]n: pe]r c:ddiy,)

ol-rya, 
"İ.şİlr*"ciler 

çok gelm,jdcn yüzlırini s'n(,

mamiza da çevirmişler ve §Orunlarlnı incelcmeyJ

mamua da çeviımişler ve sorunjırlnr inccigme:,e

baslamısalrdıı. Örneğin sansür ile uğ:astx slnem.,ı
ı..'aan iok eiestiTmeciler tallşnıış:ard]r ve gc(en yl

iln niirtiıtıııı.i ,,Yı]anların Öcü, bi: bı:(,ma sin9m-ı

nİesİirmeciler:nin sansüıe karşı a, ıı]:l?,r: sarEş:n ilk
zıfcti sayılnııştı: ki, doğrudur,

Üıkemizde sinema eleştirnıecisi ile sinerr,]a lr]şisi

t"pi tu.xo ülke'eIinkinin tersin, SP:t çe l(1rlc,d,r,

İİer ilıi van aa UlrOiıleriııden ho5lan,'.rıaina kt a ,/c clai,11-

;;;;r;;1 ;. ona göIe düzenleme]rtgdir, Solun tarat

"ri- 
uı"rrt ele alıılp üzerinde d,"iŞiinii],ccek olur,s,],

-nri 
ı,"r"rı eleşiirmecilerden vana ağrr basır, T'iir',i

,jİ.-""İ'İçl.a"" çlkillnaz bir kcşnrekcşe yrıvp,Iian,

*,.*'ntıa.u, 
"ı"*irmecj. 

brı kayıp koyvermenln önll-

""'t;"İ.r-."a çekm.:/e çılıımıstir. S ;nuc, biışaTı]i

oimamıştır elbet.

a§ka ülkelelde d9 sınema eleştiİmecis:ne
bir çeşit düşman gözüyle mi bakarlar; bi-
linmez. Ama bizim ülkemtzde eleştİr-
meci; film yapımclslnlnj oyııncı.mım, 5e-

nary-o yazarrn]n ve ıejisöİiiı ekmeğine

Rı. torug-" göIe de, eleştirmecillk, wrdumuzda
Dİjİtİ"rİ JO"""aedir ve siıemacıların gtivenini yi-

U"j"İlİ, 
-"İ"İ'i.-ectlik «ötü nokta»srna gelmiş d8,

;;;;;. Bu-, oısa oısa -sinemacrlarrn eleştirmeclle,

İİ"-li:Jgİ"",; erişmelerinden çok- eleştirmeci _çoğun,
İ"Lrİ*İ--gU"llltlİrrden sessiz sedaslz çekllmelerlyle,
İlİ]e""aİl"V" etkisi altında tutan istanbul gtinliik_

;;;;;;İr; ikisinde -ü(Yeni sabah» ile (Miııiyet»

İİ1-1İ.İ"l.İJi.r"""l göIevlerini sürdürmektedirleı: çe-

İ ;: ö;;,; o" 
"T,-""" 

Okan, öbür eleştiImeciler-

İİİr'İ]ıİ-Jrİİİı, 
'Tuğruı, bir Burhan Arpad, bir Alt

;;un bi, İ. Kaİınç ve btr Nijat özön gün'lükler-

JJ v'azmamalıtaaırlar. Okan ve özkırım'ın yatır sıra

Öru""-İİİİ"""l, olarak haftalık «Yön» dergisl ile ay,

İJ"rtlİl.-olll, dergilelirıde eleşttrme yayınlamakta,

Oİr. E"l"""l. haline letirtlme yolr,ındaki sinema eleş,

İl"-J-"İr-lr.r, gİnlüklerden gldeıek kald_ırılmek-

İ;r".--Sİİ"nurk" nİen ae yazılanların, çizilenlerin
Ş;;;;;, ,"'ol...ı. U,"rtnOu hiç bir etkt etmemesidir
til' 

"İrİİ. 
aO"U, y8 de «ölti nokta» oluşunu güvenden,

İlİşİİr.*lrıi" yeterstzltgindon çok bu sayılenlsrda

aramak gerekir.

?z



yeni flmerikan

§inema§tüzerine

Hotlar

elen Levitt, Janice Loeb ve James Agee'nin
New York sokaklarrnda çevirdikleri dö-
kümanter bir film olan <ıIn the street»
(1948 de çevrilmiş, 1951 de montajr yapıl-
mıştı), ve yapayainız, ruh srkrntıları için-

de kıvranan bir zenci çocuğunu anlatan Sidney Me-
yers'in «The Quiet Oneı»ı, az masraflı bağımsı.z film-
leıin öncüsü, çoğıı zaman New York Film Okutu adı
veri]en yeni bir film akımın başlangıcı sayılabilecek
iki f:lmdir.

İkisi de gerçekçi bir konuyu işler; ikisi de pro-
fesyonel oyuncu kullanmamıştır; ikisi de çofu kere
gizlenmiş kameralarla aktüel lokasyonda çevrilmiş-
tir. İkisinde de al<siyon ve kameranın öyle bir ken-
diliğinden işleyişi (spontaneity) vardrr ki, bu özellik
onları kendilerind,en önceki dokümantercilerd,en
«Willard Van Dyke, Paul Strand, Par Lorenz) ve
aşağı yukarı aynı sıralarda New York ile San F.TaEr".
cisco'da yapılan deneysel f:lmlerden aylrıT- }vİaya De-
ren, Willard Maa-s, Hanş Riehter te §idney peİerson

gibi deneyciler her ne kadar bilinç altırırn keşfi, za-
man ve mekAna bağlr olmıyan, evrensel, soyut fitnı
şiiri ile ilgilenirlerse de, öbür gruptaki bu film ya-
pı.crları dünyalarını daha yavan ve gerçekçi, hemen
burada ve şimdl olup biton şeyleriyle keşfetmeyi
düşünürler sadece.

Bu film yapıcılarını bilinçü bir Holtywood,'a
karşıt bir hareketin temsilcileri gibi gören eleştir-
meciler yanıhaktadrrlar. Deneycileı glbi «yaşanan
hayatın akrşı»ru vermeye çabalıyan bu film ğpıcı-larr da Hollywood il,e savaşmak lçin biraraya celmişdeğildiler. Hepsi de kendi başlarına kendi slnema
gerçeklerini sessiz s6J<in ifade etmeye, kendilerine
özgü bir §inema çeşidi ortaya toymaya çalışan kişi-
lerdi. Ancak estetik baftrmdan Hollywoo,d;un stİli
ve konularr ile başları elbette hoş değitdi. Kendl

_fi!r_rleün{e_ g}ir peslek olarak süıema» nın kapalı
çembenni kırmak, ilfta k§İseı bİr tarzda filmler
yapmalı İstlyortarü. Bu İşl ıtısıl yürliteceklerinl açık
açık kesttıebılİniş değııdİıer. oıdar içln apaçık olan

Sue Liıon, Stanley Kuıbrick'in .I_o]ita, sında
kubrick, ilk kez başansız

STÜDYOLARDAN SOKAKLARA
EIalen Levitt, James ^A,gee, Sidney
Meyers

JONAS MEKAS
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sadece bir tek şey vardı: ne yana doğru olursa olsun tikÇe daha çıık artacaktır. Teferrüata, gergeğe uygun-
mutlaka yola çıkmak ve öğreneceklerini aküüel dc- lukları, stillerinfuı temizliği ve kaınera çalışmaııııın
neylerden ^çıkarmak zorunda idiler. Daı bütçeleri, objektifliği, bu filmleri çağrı diğer eğlence filmieriı-
küçük ekipleri, yeni ve öncedon kestirilemiyen f:im den tamamen ayrrmaktadır.
çekme şartlarının kenditerini ister istemez karşr kar- LIONEL ROGOSİN. SOSYAL BAĞLANTI.
Şıya bıraktığr görme (viŞuel) ve teknik kr!i]_r|ll f|ntne Beuery» (1956) ve «Come Back,Africa»fllrnları çalışmalarrnda alı,şılmış, bayatlarnış g9.'üş,:: uierıyıe Lionet Eiogosin bağımsız sinemaya kuvvet_dramaiik biçimlercen kurtulmaya yönelten, ite_n b_ir ü bir sosyaı bilinç havası getirdi. Bir,inci. film Man_güç oldu; eski şeylere yeni bir görüş açısrndan ve trtlu"r" seıkeşleri için bir savunma idi; ikincisi ise,yeni bi,r ışık altında bakmaya zorladr.

Stil ve konu baklmlndan «İn the Street»_"?_:::!: *ffirffi&Tfr ;:'*,".h:,'T}:,Jji;,ffiİ,#ği11:
Quiet one» yenİ denemelerin uygun ve doğru_yönünü i"** ıç,"ae bulunduğu ile ilgilenmektedir.» Rogosingijsterir gibi göriinüYordu, New York Fili.ory]: ştıvı" ouru- ediyor : «Sanatı tanımlaınaEa imkd,n oi-:çin estetik bir temelin biğmlendirilmesine cok eme- :_:- --|;;-:;;-;:_,; ;;:-;-_:;;-,--:;::'"_:;:;"-;.
ği geçen James Agee,nin önermesiyıe trp*trİ"İir-^"İ. ::Y:?::*, 

ama benim iÇin önemli olan, anlanıIı bir
gunıuk haıindeydiıer. James Agee,nin 

"ovı*hığİ şİİ- İ:l,:,"§XZrİ';?'f}#;!"*:Zr,Y:"f:İr';:H,?!#İ;du:
«Beniın en çok istekle bekted,iğim_|itmte.r O*'W#'r:;rmından 

Rogosin,in sinemaya yaptlğı

yaratııarak ortaEa çıkarıımamış guç;;;;; h; }rffii,İT,TlTİil iltrİ"'il,i:1'"*'#"§;;;';;i#İkarŞısında, hem iÇinde, hem de o"""ı1_,i*':::;ğ:. trıİ*İı*".rdır... Dokümanter ile dramat:k,in bıı se.gapılarak ounanan rotnan biçirnindeki eserler tııou niruı.ıyle yoğurulması ona, bir durum içerisin-(Works o| |iction) dit. ;;;;"";;,;;i"_"ı_-""_i"_; "ğ";;l;; ^ 
.ı,,_,_,,_ i^ş_

MoRIiİs ENGEd. oan'süiçelİ FİndLER, tr l&T#f-"il}Jff#l1lT;ğffi"ff İ,"#il}ftİ:t:
Ir uatıı. bir çocuğun Coney Island'daJii ser,üvenleri- kili nir dram yaratmak imkAnınr veriyordu.
llni anıatan «The Littte Fugi,tiııe - Küçük Kaçak» Rogosin metodu hakkırıda şunlarr yazryordu :

(1953) ta Morriş Engel, dar bütçe ile çalışma tekni. «Gerçekliği doğal halinde (sçıontane olarak)
ğini drarrıatik fitme aktardı. Söz götürmez bir uste. gakalamak I)e ana, hayat uermek içln bir çeure-
ııkla günlük hayatrn humor ve şi'rirıi dile getirmek nin insanlarını sadece seçip kendilerine rol aer-
için Nerv york okulunun çalışrna tarzından faydalan- melcten eZbette daha |aela şeEler Eapnıak gere-

dı. Büyük ticari pazarda pek6lA sürüm yapabilecek kir. Bu insanlara kendi kendileri olmak, lceııdi-
dar biitçeli bir film yaptı ve böylece 1.000.000 dolarlık lerini kendi tarzlerında, fako.t rejisör olaraic'si-
prodüksüyon efsanesini yıktı. 50.000 dolarlık biitçe ile zin onlardq, görebilmeniz gereken sogutlamalar
çevrilen -ki Hollywooci'da on rrıisli paraya malolurdu- ae temalara ııygun olarak ifade elmelerine iein
bu film Amerika'da dar bütçeli bağımsız film prodük- ıermek gerekir. Bu, İikirler ae soyutlamalaıın
süyonunun gelişmesine öbür denemelerin hepsİnden esas itibariEle Eazara ait bulunduğu, profesgo,
da}ıa fazia faydalı oldu. nel ouuncuların da bu İikirleri ue sogııtlamıı,

«Lal)ers and, Lillipops» (1955) ve «Weddings and ları kendd kişiliklerinden geçi,rerek tasuir ettik,
Babies» (1958) de Morris Engel denemelerini kame- lerİ geleneksel senaryo lazffLa tq.rzındanbüsbii,
raya ve ses izi (+"ract)ne de uyguladı. Portatif kamera tün farklı bir şegdir. Böule İilnılerin en son?ın,
ve yeni senkion'ze ses kayıt aygıtlannı geliştirdi ve da ortaga çıkard,ıkları ürün, pldnı., diyalog ııe
büyiik bir başarryla kullandr. Yeni kamera teknikleri oyuncuları sadece a(ı?,arln lilcir ue temalarını
nin bulucularrndan biri olan Ricky Leacock şöyle di- açğa ııuran birer araçtan ibaret olduğı-ı bir
yordu : «Morrls Engel'in kamerası değişen pıozisyo, sembalik fikirter dramı alaro,k pek doE.urucıı
nun nornıo,ı olarak Earuttığı güçtük ııe kanşıklıklar olabildiğİ, halde, tasDir edilen toplumun gerçek,

kr,,rşısında htç bocatamıgordu. pek basit bi,r hazırlık liğindm bir haEli uzcklasır. oEsaki belli bir
xe gecikme ile herhangi, bir Eere taşınabiligordu. Bana çeuredelıi inso,nların iç hat]atlarını açıklamak
öEte getiaord,u ki onun kamerası norınal tilm çekme içln benim İllmleriırıde ugguladığım ınetodun

şarttartnda kaEbolan ogun inceli.klerl.ni gakalıyebil, çok da.lıa doğru oldıığııno., çok dtıha, de,tinlil;
ınekteud,İ. «Wectd,ings and Rabies _ Düğünler ae be, taşıdığına İnanıEorum,»
bekter» tamamen gezegen, senkronize ses x.e._resi.ın .AS*AVETES : «İM*ovİsatİo*»
kaudı sisteminin kııllanılmasıyla megdana getirilen ilk ı
thöafui,cal iitınd,ir. ıui iiio"ıar ıİın son derece ilgi |ohn Cassavetes'in koordine ettiği bir ProJesi olan

çekict olmatıdır bu, zira hZnüz gelİştirilIüıemiş en bü- l«.Shad,ows» (1958), fictional dramatik filmCe im'

uaı, İum Ei1cii bu alanda bulunugor.» provisation tekn:ğini yeni basamaklara ÇıkarrYordu,- ıvıorr:i Engel ayrıca pl6.nsız (plotless), olaylaıı Cassavetes ve oyuncularınn aradrklan öz artık
arka arkaya sıralıyan rııtaye kuİmayı da denedi. Morris Enge] ve yeni gerÇekÇilerin ortaYa Çıkardrk'
Filmleri, zamanının öbür İılm yapıcıİarınınkilere o_ ları sadece yüzeyde kalan bir gerÇekÇilik değildi. Yeni

ranla, zorla kabul ettirilen dıamlardan bir hayli kur- sinema baklmından «Shad,ows - Gölgeler» bir ite
tulmuştur. Engel bütiin dikkatini alışık olduğumuz, dönüşü, d'kkati psikolojik gerçeklikler üzerinde

hersün karşılaştığımız olaylar ve durumlar, temei ka- toplamayı ifade ediyordu. KüÇük hikÖYe ParÇalarr
rakt-er itışt:ıeri üzerirıde toplamış, sinemada edebiyat oyrrncuların kendi duygulanımlannr, davranrslaiını,
ve tiyatroya dayanan turaıİarın yı*ılmaslna*önaYak anılarını, tepkilerirıi ortaya ÇıkarıP gösterrnek iÇin

oıaraı< improvisation,a büyü_kş-ei vermıştı. ıvıorrij rn " - -s,adg9e gevşek çerçeveler olarak kullanılıyordu. Bu
gel,in filmlerinİn öneffii _ki buntaf yiizyil ortası Ame. taı<imdan qShadows»ı, Çehov'un yazrlarrna benzet,

İlka'rr* yeri doldun,,Jmaz dokümanlarıdır- zaınan gBç. mek yanlış olmağ; -Oyun devam ederken oyuncular
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Meyers, Ben Maddow ve Joseph Strick'in
Saaage Ege» (L959) her şeyden önce kame-

ra gözü tekniği ile ilgileniyordu, Otuz yıl önce Rus-
ya'da Dziğa - Vertovlun yaptığr gibi, bunların kame-
rası da çağdeş Amerikan hayatrnr seyrediyor ve kay-
dedıiyordu. Ancak Dziga - Vertov ile Sidney Meyerı
arasında önemli tek bir fark vardı. Vertov, Sovyei
hayatının tipik yönlerinin resmirıi çekiyor, eüniiih

da, rejisör de kendi deneyleriııi araştıraralı, dinliyş
rek, zorıama yapmalk§ızın, dramatizationa kapılmak,
sızrn doğat olarak ve doğrudarı doğruya yapıyorlar,
dı. Bu salt dram-şrz'lık, başlangıçJsız ve son-suz epi-
sod, «Slıado?r§»un en önemli yöniinü teşkil etmek-
tedir. Bu «doğrud,an doğruyalrk»ın a"sıl değeri ger,

çekçiliği değil, sinematik özellikleüd,ir. Filrrı'n ritmi,
temparament'i içindeki fikirlerden değil, faJ<at için-
ddri inşanlardan, onlarrn suratlarrndan, hareketle
rinden, ses tonlarindan, kekeley§lerinden, duruşla-
rrndaın, kışacası önem§iz gürıliik olaylar ve d,.rrum-
larta açığa vurulan psikolojik gerçektikten geimek,
tdr. ,ı .a;..ö.&,

Brınun farkınd,a bile olmadan Cassaveteş ve o-
yıırıcuları, Siegfried Kracauer'in «Kamera gerçek,
liği» dediği şey içinde hareket eden bir eser, edebi,
yat ve tiyatro fikirlerıinden sıyrılmış bir film yarat-
tılar. Ve srrf bu «dramaüik olmıyarı», «zek6ya bağlr
bulunmryan», «amib gibi» kamera gerçelıli§dir ki
eski okü teııkitçilerirıin yergilerini kşkırttı, Ger-
çekten de «Sjnemada aptallığın Savıuuası»,-ya da
«Kamera Gerç.ekliğinin Bitgeüği», «Edebiyat ZeJı6sı
ile Kamera Zekösrhın Başkalrğr» i.izerine uzuıı nu-
tuklar çekrnek miimkiindü.
SIDNEY MEYERS : «ÇIPLAİ( KAMERA çÖz»Ü.

Stanley Braohag(

ile tesbit edebiür.
Bugün Amerikada bugüııe kadar hiç benzeri gö,

rülnıedik bir genç fılrrı yapıcıları curçunası var. Dar
bütçelerle çahşıyor, }ıağıınsrz prodüksüyonlar mey-
ciana getiriyoriar. Öyle bir hava ki bu, sinemanın
dalıa yeni başladığrnı, sinerrıanrn sadece yükselr bir
organiaasyon ve grup çalışmasr yeteğine sahip olan-
lara ait bir iş olmaorğını, daha duygulu, çoğu zaman
yalnrz başrna yaşlyan, kendi içine kapanmaktan hoş-
lanan, gözlem ve hayal g'ıicü ya}:ıulık içinde daha iyi
işliyen şairlerin cie bu isi peköli becerebilecekler"ni
sanır jıısan. Şimdiye kadar sinemanrn el sürmediği
yepyeni bir konu alanl i:lm yaplcrnın önüne açil-
mrştıı -öyle bir aian ki, film yapıcı bu alanı altınr
üsiüne getirerek araştırabilir ve insan deneylerine
yepyeni rrnsurlar katabilir.

Yeni dokümanter f:lm yapıcılarının davranış ve
çalrşma metodlarınr en iyi yine Ricky Leacock an-
laüabilir :

«Tolstog; Jilm Eapıcıyı bir gözleınci,, etra-
t'ında olup bitenlerin içine dalıp onların özünü
gakalıgan, seçen, düzenleyen, ama olagı hiç bir
?o,nı&n kontroiu altına almoga kalkışnııEan bir
kişi olarak görügord,u. Böulece olup biten şe-
ain anlcıml, Jilrn gapıcının düşünce ue kauraına
sınıriarını aşabilirdi; çünkü o sad,ece en son gi-
zemin, gerçekliğtn sellirclsinden başka bir şeg
değildi. Bir çok Jilrn gapıcılar bir Jilm uaryt-
nxn arng,c,Lnın olagı taın kontrolu alt,ı,na alrnak
olduğu kanısındad,ırlar. O zamqn ise ola,uın
kauranüışı Jilrn gapıcının kaııragışı ile sınırla-
nır, Biz olaglar alanına bu sınırı koynıak lste-
ıııigoruz. Olup bttenler, akslgon hlç bir sınır
taşımadığı gibi, olup bitenin anlamuza da sınır
lconulamaz. FiInı Eapıcının problemi, daha igi
bir aktarzcı, sunucu olmak probleıni,dir. Orada,
o al,auun Eanında ue içinde olınanın dugurduk-
larını sunmak ae aktarınak.»

LEACoCK,UN KAMER.ASI ve DRAMATİK F"EAGURE
(on aylarda Leacock ilgisini dramatik feature'a

, Y doğru kaydırdı. Yakı.nda bunun ilk ürünlerini
görebiteceğiz. İlk feature uzunlufundaki doküman-
tefi «Eddie»de («On the PoIe» adıy|a da bitinir)
Leacock bu tutumunun erdemler:ni isbat etmişti.
Eddie artık alrşılmış tipte bir dokümanter değitdir.
Dökümanter bir dramür. Cjyun kahramanrnrn peşin.
den gi.deriz, onrınla birlikte yaşarız, onunla taruşıI,
cnun iç hayatını, kişiliğini paylaşrrız. Ama her za-
man biliriz ki o (Vittorio de Seta'nın «Banditi. a
Orgosolo»da çobanların yaptığl gibi) hayatını kame-

§,,,}TJ

normal ve 61el6de olayların yarattığı duyguları açığa|
vuırnaya çatışıyordu. Oysaki §idney Meyers atipikl
olanr; heyecan uyandırrcı, olağaniistü olanı seçiyor-|
du. Sidıoy Meyers'ın lıamera gözü kötüleyici (cynic),§
alaycı ve soğuktur. Kötüye, bozulmuşa nasrl gülerse,İ
trajik ve hazin olarıa da ayrri katı yüreklilikle giiier."

Buna rağmen «Tlıe Saoage Ege» ka.meıa gözü
tetgıiğinde bir «tour-deforce» dersi olarak durmak-
üadır. Film yaprt§ı yöniinden daha sübjektif, daha
kişisel şeHlde kullanıIgrak Ricky Leacock'un son
bir kaç yılda çok geliştirerek Amerikada bağımsız
film yapımında evrim yaptığı teknik de, §te bu ka-
mera tekrı,iS idi.
RIoKY LEAcocK : rıoKülvIaI{rER DE IrENİ
SINIRLAR. İ<AI\fEnANIN EVRİMİ

[i"l.y Leacock ve asistaııları Al ve David. Maysles
'ıkardeşl,er ile Don Pennebaker'in yaptığr Cuba Si,

Yankee Ü. (ısgoı, Primary (1960), Eddie (1960) ka.
meranın yaşanan hayatı, onrrn şiirini ve neşriıü tes-
hit etmekteki srnlr§ız güçlerini (Luıtıidre'in ilk so-
kak şhot'larrndanberi unutulmuş olan bu gerçeği)
yeniden ispat etti.

Morris EngBI'in portatif, senkronize sesli kame-
rası ile yaptığı ddnemeler, bu yeni gelişmeye çok hiz-
met etmişti. Son iki yıl içinde bu aygrtlar durmaCan
geliştirildi; denemeler bugi.in de hAli devam eüyoı.
Bu denemeler Leacock'a film çekme ekip:ni tek kişi
ye, indirmek imkörunr verdi. Film Jıaplcmın kendisi
şimdi hem rejisör, hem kameraman, hem de çoğu
kere seş teknisyerıidir. Film yaplclsl şimdi her yere
gidebilir, sahneyi hiç göze çarpmadan seyredebilir,
dramı veya gördüğti şeyin giizelliğini bütiiıı renkliliği
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da için oynamaJnaktadır . İıamera sadece onun ha.
yatından saiıneleri bir köşeden sessizce yakalayan
bir yaba^rıcrdrr. İşte bu tekniği kullanarak -yani ka-
merayı tarnamen yalnız başına, bağımsız bir gözlem-
ci olarak bırakıp -oynanan film dramı yeni ve çokgerekli bir özgürliik, sinemanın umutsuzca peşind,en
koşundufu (ki «Serseı,i Aşıklar», .«Bir Yaz Gijncesi»
ve «Shadows» gibi filmler bunun örneğidir) özgürlü-
ğfi kazanabilir. Kaıneraman'In yaratrcı fonk§iyonu
bu yeni tip film yapımında çok daha büyi.ik bir rol
oyruyacaktır. Gerçekten de film direktörü ayri r,a-
manda filminin kameramanr olacaktrr. Bu yiizden
Yeni Dalga rejisörlerinin Hollywood'a ora,rıla daha
yazarlık bilinci iç:nde olan bu y'eni tekniği öğrenmek
için Leacock'un 43 ncü Cadde'deki stüdyosuna akın
etmelerine şaşmamak gerekir. Leacock'un stüdyosu
biııdenbire yeni dünya sinemasırun bir kavşak alarıı
oluverd1.

Bu arada Ricky Leacock'un öğrencileri de kendi
başlarına dokümarıter film yapıcrlığrru yeni ve bi-
linmiyen yönlere doğru itmektedlrler.
DAN DRASİN. BunToN KARDESLER.

te kalıp gitHği için, eğet oİa.gın gerçekliği ile o ka,
dar dolmayıp, |i,krl, ve sineınatl,k gerçekliği ile daiıa
çok ilgilenseydim, «Sund,ag»rn nasıl bir sinema eseri
olabileceğini şimdi daha çok düşünüyorum.» d.iyor
ve batısettiği <ıtikir ve sinematik gerçekliğin» fitmini
bir edebiyat parça"sı haljne düşüreceğini kavramadr.
ğrnı itiraf ediyordu. Aslrnda olayrn gerçekliği ile dol
muş btılundufu içinitir ki Sund,ag'da fikir ve sine-
matik gerçekliği yakatamrstr. Onsuz, film zaten var
olmazdı. Bob Kaufmarı'rn d,eyimiyle «göriinmiyerr»
sanatçr Drasin haklıydı.

Michael Burton ve Philip Burton da Amerikan
Aleyhtarı Faaliyetler Komitesi hakkrndaki dolıüman-
teri «Wasn't That a Tiıne» (|96L) da ayni yönü izle-
di. Ancak onların yeni biçim ve yeni tekniğe karşı
tutumlarr daha bilinçli bir davranıstr. Filmlerinin
konusu resmi bir dokümanterln gerel<tlrOlği tutumu
bir kenara itmeyi gerektiriyordu. ııWasn't That, a
Time» daJri resmil.ikten uzak olma havasr ne bir
raslantı, ne de yeni stilde soyut bir oyundu bile bile
seçilmişti bu yol. Filmin resmilikten tamamen sıy-
rılmış olması, hiikümet makinesinin soyut resmili-
ğine karşr konulmuştu. Kamera bize üç kahramanrn
hayatlarındaki rasgele, önemsiz anlarr gösteriyor,
resmiliğin, soğık şekilciliğin karşrsına gi.inlük ve
ıesmilikle ilgisi olmıyaıı davranışIarr açıklıkla belir-
tiyordu. Barbara Sherıııood'un gözlerinden döküien
yaşlar, sinemanın gördüğii ilk gerçek gözyaşlarr i.di -
sahnede oynanan ülm dramrnı anlamsız, yapmacıklı
ve küçük yapan gözyaşIarı!

L€acock - Maysles - Drasin - Burton'un eserinde
en hayranlık uyarıdrran yan, hareketten kendilerini
büsbütiin sıyrırnış olmalarrdrr. Denebilir ki ancak
şimdi kamera a.dımlarınrn bilincine varmls bulunu-
yordu. Şimitiye kadar kamera önceden pİar,lurr*rş
çizgiler iizerinde, gösteıilen izleri kovuşturarak ro-
bot gibi hareket ederdi. Şimü serbestçe, kendiliğin-
den, kerıdi lsteklerine göre, kendi adrmları.nı izliye
rek hareket etmeye başlıyordu. Sinerna el yordamı
üle yolıınu buluyor, sinema kendisinin «Actor Studio»
dan, sendeliye sendeliye, düşe kalka, arana arana
dışarı çıkıyordu.
ROBERT FRANK. ALFRED LESLIE.
iıvrrnoviseTioNDA yENi BuLuşLAR :

||okümanterden fiction filmine dönerken Robert
'Frank ve Alfred Lesüe'nin «PuII Mg Daisg»sl

(1959), ki yılgın kuşakla alay eden bir saçmalık ko
medisi id,i, improvisation ile bilinçli pldnlama un-
surlarınr hem kamerada, hem de yönetim en mü-
kemmel şekilde bağdaştırıyordu. Plot-suz hikdye hiç
bir zaman bu filmdeki kadar belagatli olmamlşhı.
Leacock'un dokiimarıterle ilgili bir deyimiyle «Sanki
ora,da imiş gibi olma» duygusu bu filmde en yi_iksek
kertede elde edilmiştir. Gerçeğe tıpatlp uygunluğu
o kadar etkileyioi, stili o kadar mükemmeidir ki,
film pek zelg bazı eleştirmecileri bile aldatmıştır:
bu filrnden sanki bir hayat-ülimi filmi, akrp giden
hayatta"rı olduğu sibi hesip çıkarılmrş, dokümanter
bir film olarak sözetmişlerdir. Filmin şaşrtıcı stil
ve for,m duygusu bir sıvı gibi parmaklarınrn arasın-
darı akıp gider. hemen hemen gözle görülmez, say-
damdır. Başka hiç bir film, yılgın kuşağın insanı
h,akkında bu kadar çok şeyi, hem de böylosino saf
ve yoğun bir tarzda anlatamamıştır.

«The Sin of Jesrıs»ta (1961) Robert Frarık mo.

sundw»da (1961) Dan Drasin'in hiç bir şeyden
çeltinmez kamerası.nrn aksiyon içincte, dışrİıda,

ortasrnda, her yere girip çıkarak, ytzlr vızır etrafın-
da dolaşarak New York'ta halk şarlucılarıyla polis
arasındaki çatışmayı doğrudan doğruya ve dokü-
manter filmler ve televizyonda nadiren görülen bir
canlrlrkla yakaladı. Drasin'in kendisini bu özgürlü-
ğünde bir hayli engelliyecek olan bazı profesyonel
tekniklerdeki bilg:sizliği büyük öiçüde yardım etti.
Sinemaya profesyonel çekingenliklerden tamamen
sryrılmış olarak geldi. Kamerasıyla istediği gibi, ki-
tapta yazlh bütün kurallara aykırı olarak, sarsıntılı
karekterlerden, bozuk seslerden hiç korkmaksrzrn
hareket ettlrdi. Film çekme şartları datıa di.izgtin iş
yapmaya vakit te brral<mıyordu zaten. Dtiagiinlük ve
diizenliliği kaybebti; ama h6m seste, hem de gürü1-
tü de doğruyu yakaladı.

Bu filmi gördükten sonra bir eleştirmeci şöyle
yazryordu :

Amerikan insanl,nl,n şon scr>unlnası bütün-
lüğü, insanlığıdır! Herı insan, hem de sanatçı
olq,ralc \ıürlük içinde bunların ihisi,ni, de bili,nçli
olarak ıatunrnq, isteğidtr ki orrun AmerikalıIık
ruhunu çi ç eklendir e c e ktir.

Bu |ilm, Amerikadaki temel çotışmanın,
dugguswzluk, aahşilik, kibirli otorite ile en in-
seni eısrenşel Anıerikan özleınleri, Amerikan
ruhunun ebedi kurtuluşu q,rgsındaki çatışrnanın
en agdınlılı şeltilde dile gelişidir.

iialk şarkıczları Amerikadır, artistler Afııe.
rikadır, Amerilca halktır, ne dalıa laala, ne daha
ae btr şea.

Tanrı şarlcı sögliyen, konuşan, gürügen, ba-
ğıran, birbirlerini inciten insanlara özgürlük
bağışlasın !

Bu tilmi ga7ıan insanları, görünmiyen sa-
natçıgı tanrı korusun.

Bob KAUFMAN
Bunun]a beraber, kendis|nden önceki cassevetes

gibi, Drasfuılin de kendi başa rsrnın gerçek anlamını
kavramrş gibi görüırüyor. Filminin gerçek değeri ve
aırlamının bilinçii o]arak farkrnda değil, Drasin film
çevrildikten sonra yazdığı bir yazıda «Olay geçmiş
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doln insanın rubunu dokiima,daı halinde vermeye
dEvam eder. Bİ9im ba,krmıDdan bu fiım eskin:n en
ıyi yanıyl8 yeıi sinemanın en iyi yanın bir&riyle
*aynaşhrma çabasdıİ. Bu yönden de çok tenkid edi-
ıeb:ıir. Biçim y8ntrşlıklalıDa rağmen, rejisöri.in var-
1ığı 8pa4ıktır.

. «Yiiksek bır amacınız varsa, işin en çoğu süden
geırneıidir» diyordu Robert Frank. BrınuJxla bilııkte
bir sanatçmın kendi kendini dile getirmesi evIenseı
bir aJ.t'tlr, evrensel bir içeiği dile getirir. Modern
sa*ıtçrııın «faydasız», «biçircsiz», «anıarnsız» eserin
d€ yspmaya çalıştığı budur. YapayalDz kadıİrıı ke-
İanlrk, felakete uğramrş, §srz taIlalarındaJri uİnui,
Şrız rımutsuz ve şikeyet dolu çığlığa, bizim kendi var-
ıığımrzın umutşuzluğunu dile getilir -ya da, 1961 yı-
lrndaki Ameıikalının vaİlığındalri umutsuzluğu diye-
ıim. Belki daha fazıası da söyleneblü.r: The Sın oİ
Jesu§'ta dil6 getirilen bu kötiim§eİuk, bu bıra,ı.rl-
m§lık, ya da aırı yazrsl veya umutsuzluk yilminci
yi.ızy]l İ)sanrnın soğlık, zaıim, yürek§iz, buda]a, yaP
ya]İuz, bırakıI_rnış iç diiİıya.sıİıı gözöniine şeınekte
dil- gözöniine seril€n bu manzaİa Robert Frank'ın
filıninden çığlık çığhğa, tüyleİ ürpertici bir çrptak.
lrırig sıy!ıılp çıkmaktadır. Robert Flank burada Ro'
bert naherty'nin «Naİrook» ta olduğ,u kadaİ dokıı
maJıtercldir,
SİİIRLEY cf.ARKE : «THE coNNEcTİoN»
§ rıey cıarke'rn «The connection»da (196I) ta$9rl, uİUği de yine buna benzer bil iç diinya man-

zaİa.sıüT. Ayni şekilde bu İilİn aı,e biçlm bakımından
perdğden çok sahneye uyaJr Pllarıdelloculukları ba
krmuldan tenkid edilebiuI. Bunrınıs billikte bu tiıİ.
lü tenkitler bu fılmin ticari perdeye yeni içeliği, yeni
gerçekliği getirip yerleştirme Qabası olaİak önenini
küçiiltemez. Pİyes öyıe saf bir üshipıa Şinematik bü_
tiıİİüğe kavuşturuınuştur ld, bağunsız sln€ma ylll r-
ıarındB önemli bir yer almaya hak kazaDİnıştır. İs.
ter bir «sihi!ü gerÇekgilik» paİçası, i§ter «Godot'yu
Beklerken»in Amerikan versiyonu olarak eıe alın,
filJn kendi tuıiinde eşi olİnıyan bir başarıür.
GUNS OF THIC TREES. PLOTUN
DIIYĞuSAı BİR, ANLATIş oLARAK FİIı,r.
|f endi filmim o|zı «Guns oİ the Tree$ de birbi-ırine bağıı olmıyan tek tek §ahneteri birike bir!

ke dwgusaı bir fre§co m€ydarla getiren parçalar ola.
İaık (bil ressaİnln flİça darb€leriyle yaptrğı gibi biı
hareket) kuılanarak gelenekseı hikaye arİa.tma biç!
mlnin son kalıntllarından da sıyl maya atıştlm.
!tlm, gerçekçilikten haİeket eder ve poetik'e erişme.
ye 9ahşıİ. Eğer iİtsa,n daha derin doğrulara inmek,
doğrudan doğruye ıronuşmalr iŞterse, beılİ blr nok-
taya gelince ge!çekqiuğİ bırakmak ve siirin böıgele_
rine girmek zorunda kaJır.

Yeni içerik yeni b:I aItistik anta.trm biçimi is,
ter. sanatçr kendi endişesini ve hoşnutsuzlu'ğtuıu da.
ha açık ve doğIudan doğruy8 bir biçimde diıe geti!.
meye başlıyoİ. Kendi§iıe daİa gen'ş öIçüde duygu-
§al ve &ydınca açı.kıama.lal yapma, doğrulan bomba
gibi patlatma, uyarma çığl]_kları, göriintü birikmeıe,
ri sı.rnma,k - eğıendirici biİ hİı.ayeyi süriıp götürm€
değit, fakat iısanın bitİıç dışı iiitıemeıeriDl tam oia
rak düe getirme, modem insaİrın ruhuyla bizi göz
göz.e gotlrme imkanıarınr veIen daİra özgür bir bİçtn
aııyor, Y€(ü sanat4ı, seytrciyt eğlendime&ıe iıgiıen,

miyol: bugünkü dtinya hakkuxda k§isel Bçıktam&
ıar yapıyor.

VANDERBEEK. PRESToN. ToPLUMsAt - PoLiTiK
YERGİ. PRoTEsTo FİLMIERİ.

fluruda yeni sineman]n en önde gelen iki yergicisi
Jstanley VandeIbeek ve Richard Preston'un eserid

de arrmam geTek. Son üç y içinde özgür, pıot-suz bil
biçimde çağdaş Amedkan yaşayışını sivİi bir diue
yorumlayan b:I sürü krsa filmler yaptlıar. Euerinden
hiç bir şey kultulamadr: ne s&Iıat, ne bilimıer, ne
basln, televizyon, ne ev kadıDLaIı, cuİnhurbaşkanlan,
ne de cin§iyet.

İkisi de collage ve assemblage tekniğini kulıanır;
ikisi de eller]ndeki aracu! tam ustasıdırlar. Hoşnut
swluklalrnr kişisel, çoğu keİe çözülemez şifleleıe
benziyeı imajlarla dile getiren yirmilelin sürİealist
lefiı:n telŞiı9, bu yergiciler sözli.ık oıarak çağdaş
Ameıikanm giirİiik konu]arıru ve öIgiileıini kuuanır-
lar. Ne eğlendidcidirler, ne de hıkaye aİılatıd, onlaf
için dense der§e, hoşnutsuzluklannı ve ironileIini
keıldilerini §eyIedenlerin suTatına Şıçratan modeİn
soytaıılardu denebilir. Öbür modem sanatçııaı, gibi
onlarrn da stilleli patlıyan bir duygulun, art* önü-
ne geçilemiyen bir akt'ın soDucudur.

Preston şöyıe diyor i «yüıard,anberi teşhlr
direğine bağL? bir insand,ün, aİw şiındi liım
uardlnnula bir koluınu oısun kurtarabild,im. Bu
rqlıat kolumlq, üzerime atll?nış olan süpriin-
tülerd,en bir kıŞınını oısun uatrcaıaaq) geri İğla.
tabiliaorun. Süprüntüden kastıfiı, uaıqnıar, çar-
plklıkıar, ikiaü?lülükterd,ir, ki bu\.ıq,r manipo-
latot'ıarln siahıarüd,ır. KLsg,cq,sN, İiım loluuıa
buld,un gücü ben. Güçlenme irad,eŞi ancük nes-
neıer, çelih, resin, taş, İilın üzerı,ne aöneıdiğ'
zanıan iuidir. Beşka insanıarl kontrol aııuıa aı-
rnaua, onlar?n ipıerıxıi el,de tutfnaua göneıd,ıği
zaman da kötüdür.

staJııey vandelbeek'de şöyle diyor :

FiLlnler d,eki «Poetik-politık» gerginın aqıa-
cL, etrq,|ü7nızdq, öllesine eıçabukıuğu, öulesiIı,e
rasgeıe inşa ediırniş olan gefçekıiğin bo21 yö?L-
ıerine sal,d,ırrnaktlr. Fiırnlerı.nde topıumsa], bır
tutku Darsq, bu, end,işeler içind,e ltaşanan insarı.
ıarffi sosgq,ı İüzesini eııerinden aırnak, (roket
ler ıasltasıula) bir intihar yarışNna girmenin
tatslz delıliğini gösten\ekıir. Ben İante?i De
uergid,en kuruıu uluslararayı bir işaret d,iıi, «ıi-
tero,gralik i7nq,i» İneud,ana getirrneue çaıNŞwo-
runı. Fil?n pantomini, lani sö?lü ol7nluq?ı ko-
nıedi - aergi i,ie ortqlJa çıkan topıumsa|, bır ıite-
latür Datdlr; çağıln 2a ait öuLe «komık-uğursu?»
bir imajdır ki bu, ticari İiımıer akmi ue Hol,ı!J-
uood İarkında bile değild,ir_»

Protestocu dokümanteİ filmlerin gittikçe
sayrlarlnln aİtmasl bu baklmdan önemli b]r geuş-
medir. Burılar içinde en dikkate değ€r olaütar :

Bugünkü Amerikada zenciniı durumunu ele alan
tezli biİ film : Edward B|and'vı «cru oJ Jq2z»l lt958l

John Kltynin «Language oİ PaceŞ» (1961) i, Be-
yaz Ev öniinde biI bar§ duası üzerin€ kuİulan, sa-
vaş aleyhdaD bir film.

«Polari9 Action» (1962), btr grup ploje§, Itilary
TIarrıs'in montajınl yaptrğı savaş aıeyhdarı bır film.

(Geİisi gelec€k saytda)
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ASİNIN DtjiITÜRÜLERİ _ Dil Bayİ8-
mıtrda ağırbaşlı yazartarıa mahaue de-
dikodusuıa aıışmış olaJılar birbirinden
ne gtizel ar,ırt ediLebildi:

Bir yazarc]k (sonradan Yassıada'da
bİr süİe «İkamet etmiş olan») bir öğretim üyesinin
ta yİrmi-yİrrni ikİ yrl önce söylediği biİ söziı yenile-
yerek ntikte (!) yapmak istedi. «Dil Bayramr değil.
Diı Matemi» dedi. «Nükte» dedğiniz zeka İşidir. o
kumak da İ§teİ. okumayanrn nükte§i (!) işte böyıe
ylrmi yıılık bayatıamış bir «şey» oluı. Bu nükteyi ( !)
gören yaşlr bir diıcinin dediği gibi: «Ntikte uğruna
vatan feda oısun !»

Gelici basın temsilciıerinden biri de «Bayram,
ama, diyor dil'in şeker bayramı m1, yoksB kuıban
bayIamı mı?» Bu, biraz daha kapalıcasl! Yanta de.
ğer: osmanlıca'nuı kurbaİr bıyramı, Tiirkçetrın ş+
ker bayramı !

Ne oıduğuİır kimsenin biırneüği bi! yazaf da,
8yağılaıa t8kunya, ağznda §akızr ilg yazıya oturmuş.
Meğer diıcileİ «ulusaı düttürü» dlyoİlormlş Müıl
Maış'8l

Bunıa, yaza, değlı, b8ğının «düttürliısrl» !

EdM oLAYıARI _ Ge!çıik yİne Atatiiİk Buı-
van'nda yürü}üşleline başıadr. ekiB başla!ında... Ar-
kadan, ne oıduysa, kim ne fisddadıysa kulaklara, or-
tallk süt ılman kesildl. «Tahrikçi gazetelet»in yiizü
süt dökmüş kedinln suratına döndü. Neredeyse «ta.
raf§ız gazete» oldrrlar.

İıısan heı şeyi göze alıı «yorga,nda ölİnektenso
uİgaİıda ölmek daha iyidir !» derse bımu sonunB
kadaı götüriiİ.

BL DA ATArtİRKÇÜ - Mustaİa Kemal Demeğl
diye bir demek var. Ne yapar, Mustaf8 Kem8l'in
bangi yöIttınü işler, biıinmez. sadece başkanı ara,
§tra Atatiiİk1in şapkas]ıl başına giyeİek İesım çek,
ttir.

Bu bay kaıkm§, Di.l Bayramı'nda Tiırk Dit Ku,
İumu içiı -sadece beıirli poıitikac{ara yaraşlr- şey,
ıeİ söylemiş. Atmış, tutmuş sizİn aİıtıyacağurz !

Bugiin kİmleİ At3ti.ilkçü değll ki! Kafasında Ata.

tiiİkgiııüğiİİ tavıamı sİlinoiş adamıaı başı8rırıa o'-nuı_l1!k§Pı giyerck blr şeye benzemiyo çalışıyoİıar.
DEVRİMI KEMİRENLER, - AnkaIa'da antikacı-

Dm biri kendine iyi bir kaz8nç yoıu butİnuş. Dinığ
yin de şaşın: Amerikaıİaü]ı kapılarüa taktıjrıalı sd
phkaıaİrna Arap yaz§ı iıe adıarırrD tTanskdpsiyo
nrınu yapıyoİmuş bu a8tikac1! Bu moda öyıesine aı-
nış yüIumüş ki, şimdi «Ah, min-el aşk!» kabililden,
«It ürür, kervan yüIüİ!, gibi a.ta sözıeIi de eskİ
harfle yazrlr! Amerikalrlara satıJıyor. Hiç kimse ka-
rrymıyor bu işe l.

Dinleyin de şaşın, dedim ya, bu acayip merak-
ıanndan dolayl Amerikaııtara değiı, devrimi kemiren
İareleIi kovalamryan tenbeı devlet keüsing şaşın l

KİM oKUR KİM DİNLER? - riıİk Dit Kurumu
ödüılednin dağıtılageğı giin tören pek tenha idİ,
Eatta ödi..il kazananıaİdan Aİkara'da otuİan bir ga.
zeteci biıe töİene gelnxemişii. Çiinkü, eltesi sab8h
Kay§eri matıküİnlaİr saııveİitecekti; gazetesi yaza,İl
oraya göndermişti. o giin, üç tane foto muhabirİ bir
yana, töIeıe hiçbiİ gazgteci gelmeü. Nedeni: Kayseri
mahı-Omı,arı..,

Eİtesi gtıı gazet€ier, ıesimlerıe, bci! çekirdeği
doıdı]İmaz mahkom ıaf]arıyla dotdu taştı. Kimi ga-
zeteleı çan çaıaı, kocasrıa şekeı yedireı mahküm
eşıeIiain Iesimleriİıe yer aFrdıklaIl içİı, ödiıt ver-
me töreniDiı İotoğraİlarını €rte§ giine bıraktrlaİ.

İısaıı bu üıkede «itibar» göTebilBek için ya
garıgster oıacak, ya da §İyası hiikiiEüü !.. Koçelo'ıru
da urıutmıyalım !...

KAÇANLA&, KAÇAMIYANLAİ, - Koçeıo çekir-
ge gibİ bir srçrayrşta srrun cşar. Ipaİ adlı Yassıada'-
dan geçmiş bir serüvenci eliİri koiunu saıııya saııı-
y8 -gttnkü cebinde pasaportu vardlr- yurt dışına 9ı.
kar. Akşem§ettiloğlu adındaki sözde §iyası hiikiimlü
çiinkü, adi suçlaİı daha çoktur- Ankaıa'dan Eüme'-
ye, her çeşit taşlt alacı]xdan yaraİıanarak gıder, oİfu
darı da Yulaıistan'a slvıştT.

Bunıar «ıtibarlr» adaİnlarür. Kimine köylü, ki-
mile kentıi yardım eder. Gel gelelim, ozan yazaİdü-
şilniıı pasaport aıamazıaİ. Bunl8r «kaçma fiilini ir-
fikep edecek» kalBkterde de değiıdirlel, Ksd9rıeriııe
razr oİur, srısalİar.

Hoş.. Poli§in ozan-yazar-düşiinüre önem veİm6
dtğİıİ söyıemek de biİaz h&ksızlık oluyoİ ya. Öyle
sİne önem verıyoİ }ri emniyet bu çeşit in§anıaıa, gtl
ziiniİı önihıdeD a]nrmak istemiyor.

«Fİkiİ» ts,DJmayan bİİ memleketİa «fiHt 8d8.
mı»nı İpar'dan ü.ıtlbarsız,ı tutmasın sadece başımEı
eğip kaıacağız. BuEdan utanmayı öğrenİıceye değin,
bu böyle gidecek !

oktay Rifat'ın kendisine değiıse biıe, bu meüığ
ketin kütiiİiİne -Atatiirk'ün yaİubaşrnda- hizmet et
miş oıan babasr samih Rıfat'ın anı$ıa saygı boslğ
yebııseydik. Gemisi96 eskimiş biI sinema Bİtİstİnin
adıİıı koyan büyiik ticaıet değerimizin bu me!İİeL§
te ettiğİ htzmetıeİİD yanında samih Riİat da kim oıu-
yoI, değü rıi?

uMT/r DIİNYASI - Konyada çıkan bir sanet
deİgİsİıde, adrnı yeni gördüğiimüz bir yazar, alatuİ-
ka miızığı gökıere çlkarıyor. Çıkarıİ ya, kim ne dİ-
yebiıİ!? Pazar sabahl daha gazelenlzi görmeden An-
kaIa Radyosu €vet, Atatürk'iin başkeıti Ankara'da
çaıışan dgvtet İadyosu- «Biımem kı safa, neş'e bu
dehrİn nere§inde? - Şed olsa gönü be bira,z 8on
rıetesİıdğ?» dİye lnittileİ koyuveriı halk tııİttısü
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d$e ilenmeler, kara talihten yakınmalar salıveılrse
Konyadaki derglde elbette alaturka'nrn övgüsü ya,
pılır.

Yazara göre, Batı müziğini savunanlar hlç mc
rak etmesinlermiş.. Onlaırn torunlarrnrn torunlarr
bile alaturkanın ortadan kalktı$nı görmiyecekmiş..

Ona kuşku mu var? Devletin desteklediği bir
losil müzik elbette yaşıyacaktrr. Ağızlarrnı yayarak
blr heceyi altı-yedi notada çiğniyen «hdnendelerimiz»
-bunlarr Radyo'da bile «sanatçı» diyorlar, prensesler
gibi yaşama olanakları buldukça alaturka elbette
yaşıyacaktır. Hem de şark sultanları gibi...

Yazara insanın soracağı geliyor: Yaşryan hangi
Tiirk müziğidir. Dede'leri kim din'liyor? Hattö fasıl
müziğini dinliyen kim? Sadece, mikrofonda dürtük,
1eri:ıİ öttürebilen sözüm ona solistlerin okuclrrğu,

şimdi alafranga kırmasr halinde büsbütün soysuzla,

şan, Batı'nın kabare müziğinden daha yetersiz ve
jeviyesiz bir vıyaklama değit mi? Buna Tiirk müziği
diyebilir miyiz?

BULANIK RESİMLER _ Türk Dil Kurumu ödü,
ltinü kazanan Muzaffer Buyrukçu, o akşam Sunullah
Arısoy'a, İstanbul'da kendisinden üç ayrr topluluğun

şölen bektediğini anlatıyordu. Arısoy _«Sen artık iki,
tirrlll. ,ar*sınl» dedi «Şölen istiyenleri görmemez
liğe gelirsin!» Sonra, ona böyle «vefalı.» ahbaplardan
nasıl yan çizileceğini, etrafı ile, bütiin yöntemleri ile
açık)amaya koyuldu.- İtı tın ıİranın pek «Sembolik» otduğunu söyle
yip duran Kurum Genel Yazmanı da bu arada söze

İ<arıştı: «Görmemezlikten gelirsiniz. Sonra, kolunu,
zu tutup da direnen olursa: «Affedersiniz!» dersiniz,
«Sizi bulanık resirnler gibi görüyorum; tanıya,
madlm.»

Aldığı iki bin liranın birkaç yüz lirasrnı törene
katılmak için İsta.nbul - Ankara yolunda harcamış
olan BuyrukQu'nun bu iki yanlr dersi ne derece uy,
gulıyabildiğini bilen yok şimdilik..- O gece «Sanki
kitabı onlar yazmış!» diye yakınıyordu, ama, belki
de eninde sonunda «kitabı onların yazdığını» kabul
etmek zorunda kalmıştır.

DEvRİMcİ PARTİLER - A.tatürktin kurduğu
partinin kongrelerine katı]an kadınlara bakıvoru,m:
BaşöItü]ü hatrıncuklar. Hani nerdeyse çarşafla gele,

cekler kongreye!
Gerici partilerin kongrelerinde ise ön slralap

azrın sakallı, bereli adamlar oturur,

Gatiba, öz devrimcileri görmek için ,bunlar he,

nüz bir parti içinde birleşmemişlerdir- gösteri ak,

şamıarında Ankara'nın lIürriyet Meydanı'na gİtmeh

İıeretlyor. Bu alanda sakal bırakacak yaşa gelnıemiş

deltkanlılarla, başörtü altındg gizlenme çağından
uzak genç kızlar görülür. Yaşlandıkları,zaman ne sa,
ıraı brrakacak, ne de başlarına örtü çekeceklerdir.

Bunlaru: partisi hangisi?.

(Dost: 68)

Dost dergisini-Seviyorsanız
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l|f. etasıvanıt'ın seıamik işıeri
yeTKrn yaprtlaTa varmak uğ-

runa gtittüğii yöntemiı izlerini a-
(lkça taslrlaİ. Etbette ki böylesine
davraruş, usa !,urm8ıarla giditen
yolduı. Burada, duy8rıığa iyice a-
banan, birden çıkışların ve o çlkısl
yitirmemek için, hiç bir isçiliı< vei-
kinltğıoe girişiımeyen tutumla!ıı,
yeİi yoktur. Terslne ağrr, zahmetıi
çalışmanın. bitirilmiş iş özleminin
8çıkça seçilen izıeri, Melike'nin ya-
pıtının tiimitnü ortaya getiren çaba-
nın ne soy olduğrınu beltrtir, Bu ç8-
ba ds uslam8dan başkası olabiıİİ
rü? M. Abasıyanık, yapıtı bu say-
üğlmız yönterden çözümlenmesi
gefeken blr probıem olerok eıe al-
maktadır. Her yapıtında, seylrciye,
sankl «Bundan baska çözum yolu
oıamazdı» dediltmeye götürecek
kesinltği, bitmişliğt taşıması, usa
dayanmasının belgesiür.

Tutumu, davranrşl, şimdlıik
böyle M. Abasıyanık'ın. Çatışırken,
hoşlanabilmesine yoı açan eyıem
bu. Picasso «Ko]nmıu adam» hey.
kelint, bir kaç saatta bitirmiştiı. o
koca heykeı btr kaç seatta bittiği-
ne göre savıuk yapıt mıdır? Eğer,

§anat - §anatçılar

Meııke .^ba9wan k

gelenekseı ve akademik heyket ku-
raılarırıı, doga gödnüşi.inü, Pi-
casso'nun bu yaprtına uygulayacak
olursanız; (Picasso'nun yaptığı,
heykeı değildir) der çıkarsınız, işiı
içinden. Picasso, o yapıtı yilmi
giinde de bitirseydi, gene, geıenek-
seı ve akademik heykel anlayrşın-
daı ttim ayrılacaktı. Denıek ki Pi-
casso'nuı bir yapıtta eüttüğü ey-
ıem de, M, Abasıyanık'ın şimdikt
tutrımunun tam kaİşıtı oluyoT öyle
1se.

PlcBs§ontınki, bİr duyartlğa iyı-
ce abanan Qrkıştır. Duyaİıığrn dı_
şuıdı hıç bir şey daha tanımaz.
sğz geıİşi; tşçiıik yetenekliği, Pi.
casso için, hiç bir san'at öneml ta.
şımaz, g€reksizdir. Baştan sona,
heykel bıtesiye kadar, heyecan, du-
yarlık Picasso'da, giidüdür. Ama
sonunda, bu heykel, bir ideogıamme
oıuyor. ve Sait Faik Abasıyanlk da,
-Picasso gibi-, yoztş kuraılan, ya.
zışta yeteneklik gtbi özentılerie, hi-
kayeslni güden heyecaıı duyarıığl
örseıemezdi. M. Abasıyaruk'ın tutu-
mu ise, kaışlttrr, bu soy davrenıŞa.
Melike, bır yapıta heİ glln usu ite,
geıip ekıeyecek, doğrulayacak dü.

zenleyecek yönler butacaktıı. Se?gl.
sindeki işleİİd izleyecek olursak,
iki tip üzelinde çahşmalar yaptığ-
nı görürüz: t - Kap kacak geıe
neğine bağlr olarılaı. 2 - Daha öz,
qiir, heykel glbi alaştıımaıgn. İ{eriki eğ,ilint de, form anlayıshdan,
isclliğe dek tdeatlst yönteme bağlı.
Belki de bu tutumu, daha öncekl
çalrşmaıarının kendislnde bıraktığıbir etkidir.

Me]ike Abasıyanık, Eczacıbaşı'.
nrn islem seramiği bölümünde n8k.
kaşlık yaparken, birden ve usançıa
o_ nakkaşhğa son verdİ. oİada,Naslettin Hoca'nm mİxyatüdtnlt
tab9ğa geciIenlerden btIl de M. A-
has]yanlk olmuştu. KuŞakıar Y9yüzylllaT boyu süregelmls nakkas-
ltkta, insan ruhunu çökeriecek, ka.
İasrnr uruşturacak miskin, biı tek
rı.ı'laITıarır teıT:Dosu v^rdr. Miisrll_
man nakkaşhğtnıİı ne olduğunu an-
lamrstr. Durmadan çabaladı ve öteki bölüme -IIanl Eczacıbaşınrn ta-
mamen kapı dışaIı ettiği böıiiİn+
geçti. Bu karart, doğrusu ya; onun
Şu yeryiizünd.ki varlığlnln, yaşadr_
ğ,nın deliileİinİ getirecektir. Eı-
bette kl, yer ytiziinde, kendt çağın-da yaşamış, bir şey'ler duymuŞ ve
düşünmüş olduğunun belseterint
yaratmak, bu yeni yoıda mümklin-
dü. İslam nakkaşIığndakİ anıam-sız tekrarlamalarda değil.

_. simdi bağlı]lk gösterdiği İdea-
ü]zm, seİamik geleneklerİne ve form
anlayrşlarııa bağhhk içtnde, ust8bir sPIamikei Meıike Abastvanık
doğabi]ir. Ve buıun iŞaretleri tıe
dolu başanll blr sergt de açmış bu-
üunuyor. Ama seyircinin heyecan
duyduğ]l, hoslandlğı bir baŞk; dav_
ıanış da vardır: KaŞkatr, geometıik
blI formun, tekin içiİıden kopup ge-
len blr isyan]a param p8rça ediıip
-Picassoh].]ır kopınlu adamı eibİ-
bir özel deyişe tüm koşulu oltl-uğu
zamanıar da vardır. Evet, ap8çık
bir form geleneğtnin kınlcİığı. ve
dolayıslyte shrrlaİın drŞına çt}irı.
dığı bövlest tutumlar, ya9amaıar l-
inde, diyebiurmi ki; lnsanh btrevcl

varlrğ-ınm gerQek deltılerl de ort8-
ya çıka!, Gerçi btreyseı Tuhtakl her
sey gene de toplumsaldır. Ama İn-
sann lçinde bir gizlt kaımış, ölmg
miş yön, gene de vardır, oımaııdıİ
da. Evet bu yön insan ktşinİn ku-
sannı sürdtıImesi gibl, suuru keı-
dinde oıan, kendinde kalaİr bireyci
yönüdür. Ttim toDlumla iıişkjı, gü.
nlin yaşamasına karşıt da oıss, ge,
ne tIişldn oıan dayranışlann htç bi-
rine benzemez o. İşte o davİanışt8
biIeyti, İnsan kaıımı adın8, özgür.
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lüğiinü haykİran blr ses, bir soluk
vaTdır. Ötedeki davraııışlarda, İster
gitrxltn yaşam8sına u}T nuş, lster
kaİşlt oısunlar; toplumsal ruhun
iktidaTııda kaıanlaİdlr. Ama top,
ıumsal İuhun, al!şayamayacağı yğ
niıik, ya da bireyci davranrşın g+

ttrdiğİ, hiç bir haykınş da yoktur.
Giİnü içinde van Gogh biİ yap yaı,
nrz adamdı. simdi ö_vle mi?

Meıike'den, said'e ve Picasso'ya
dek sözleT edişim, eıbette kt, baya,
tında, nakkaşlıktan vaz geçlp, seTa,
mik yapmaya koyulan ve ilk sergi,
sinl açan lain, çok erkendir. Ama
yersiz de değil, büSbütün. uyanş
İçinde biT toplum için, yaİatlcı sa-
natQıya duruıan özlem, çok fazla-
dır. Mllıetçe ya?atma temposunırİı,
hrz vericiteri arasında, onıarrn da
yeri vaTdır. inan olsun, uyanışıı
gerçek lşaretlnl, ideogramme'rnı on,
ıar verir. Bütün yersiz ve anıam$z
geıenekleİı, onıar kırmakta öncü
olurıar doıayısİyle. Gerçİ Avrupa'-
da biıe. denebillİ kl, tümü tle so
İamik QaııŞmaları, çoklük za,
rsİıl oımak gtbt, uyuşuk bİr
tempoda ve yaraılınm zorun-
tu kf dlğr safuaşıklarla slm_
srkr s]ıırlrdulaT. Bu sınırlaİ içiıde
doğ,muş, kurallar ve aşamalar içİn-
de, çokluk da, blr seramik fabrika,
srnın aırp, çoğaltacağr formlar, pe
şindedirıer. Ne demişii? bil büyiik

tinlü faydact res§amımu: (Falan
sanatın geüşmesi lçful, onuİ 8 ilİş
kin büyiik sermayenin, fabIikanın,
tezgahüı kurulması geleklidiI. sa,
nat bundaı doğar, bunıııla yaşaİ)
gibi. Eh, neden oımas!ı? Öylesine
de üIünler olur eıbette, Bu krsıı
özgiirlük içinde, kısır kalmaya zo
runlu işıeıi yapanıar da vardf el,
bette. onıarın değeıi de bil başka
ölçüier içinde. Bakaıım M. Abısı.
yanık hangi yöne abanacak?

Nuri İlEM
* Şair arkadaşımız İbrahim

Mtnnetoğıu, İstanbuı'da, cağaıoğ-
lu'ndı bir kitapevl açtr. Adını dB
«l{innetoğlu» koydu. Dükkanın du-
valıannda bütün sanatçılarm fo-
tograİıarının buıunmasıİıl ister.
Öniiİre gelenden 18x24 bir fotoğraf
iıe çerçeveslni, ya da çeİ9eve tutarr
altı ıira alır. Geçenlelde Ümit Ya-
şaİ oğuzcan Kitapevine geldi. Du-
varın üst tarafına diziımiş lotG
graİlaİa baktt. Bi§ey dikkatini çek-
ti. Minnetoğlu'ndan sordu:

«Bibibiüiiradeİ,» dedi, «lıe!-
keeeesin çeçeçerçevesi salı da bğ,
beniİnki neden siyah?»

Minnetoğıu gayet soğuk kanlı:
«Ne yapayım azizim,» deü, «slk

sık intihar ediyorsun. Bir keresiı-
de sahiden öıüIsen ikinci bi ma§-
raf oımasrn, çerQevesini şimdiden
siyah yaptırdım.»

maaNp, daha başka roııerde d"e

(örneğin cosi İan tutte'd,eki Dora
Betla partasinde o|duğu grbi) dinıet-
mek gerçekten bir kazenç olaclk-
t?r.

II Troıqtore aur?ca ünIü ]]1L,

men bqritonu NicoIae Hcll"1'lJL
dinlemeb ILrB(ıtNnN cıq ıerdi b',?c.

l]ugun Şahne d,ü?enı bakmlm-
dan Hilmi GirglnkoÇ'u oe öbiir
ouuncuıarı da kutlamak isteriz.

Bize 6elen llitaplar

* AH BU KtzıAR ! Mehmet Ya-
şar Tümbaş'ın şiirıeri. Ankara P.K
265 - Ankara. 55 s.250 kuruş.

* ANDıZ Şükrü Üstün'iin şiirlg-
rl_ Adaİra 1962 ozanıı adİesi: Dev-
ıet Tiyatrosu - AdaDa, 48. s. 250
kuruş.
* BİRİsİ. Nahit Ulvi ,!ırRiin'iin

şiirleri. 2. ba§m. İzmir t962 Kovan
Kitabevi. 69 s. 2 üıa.
* BozGuNDA. Tuıgay Gönenç!

iı şii!ıeri. İzmir 1962 Kovan Kİta-
bevi'nden sağlanıı. 31 s. 2 ıİra.

* DEDE r<oRKUlf HİKAYELE_
Rİ . Bugünkii fiilkçemizle. HazıİIl-
yan: suat Hlzaİct. istanbuı 1962
valıık Yayrnevi. 164 s. 3 liİa. «IİBık
Kitaplaİr:4».

* DtLİ İBRAHiM. Piyes i per-
de. Yazan: Haldun Maİlalı. Ankara
ı962. 5 ıiİa.
* EĞİTİM MALZEMEıERtNİ

IIAZIRLAMADA YAZARIN Eİ Kİ.
TABI. İngilizceden çevrilmiştiT. An
kara 1962 Milli Eğitim Bakanlrh
Basııı Eğittm Malzemeıeri Hazırla.
ma Merkezi. VIII+16ı, s. R€sirrıjİ.
6 lira.

* GüNLERİN GÖTtİRDt Ğü
GETİRDİĞİ. Yazanlar: Hü§evin
cöntürk - Asrm Bezircl, İstanbul
1962 Ataç Kitabevt. 154 §, 4 lira.
«Bİlgi Dizisİ: 8»

* KREzÜs. Dram 3 peİde. A-
ıeksandros Matas'tan Qevıren: fo.[-
gi HoTasanoğlu. t§tanbuı 1962 Ye-
dttepe Yayınevi. 85 s. 3 ltra.
* öLüM BİRAZ. öksel Demır'-

ln şiilleri. İstanbut 1962 Aydnıar
Kitabevi yayınl. 29 s.2liIa. «sanat
Dizisi: l».
* PErRo ERoNAs. Şttrıeİ. Çğ

viren: Yorgl Iİoresanoğıu. İstanbul
1962 Yeditepe Yaynevi. 30 s. 3 ltra.
* rt FAIIr BİEıv. rurııan ooy_

ran'ın şiirıerİ. Roma 1962 «Mondo».
t6 s. «Qxaderni di Poesia»

* Şİİri. BIrRsA. Antoıojt. TIg-
zllayan: Yaşar FaTuk İn8l. İnegltl
1962 Eıtf Deİgist yayını (P.K.47 -Bursa). 29 §.4 ıtrs.

Deuıet opereslnda olnanan II
TrooatoTe, me0giln bqşmda Anka-
ralNıara sqdece bir büuük opera
seyret nenin zeÜkini ıatttnakıa
ko,|malnış, d,eğerıi bir sanatçünçl
uenıden aıhNŞlamak lırsatm| da Der-
nıştir.

Uann bır süred,en berı, - ne hık-
netle ise- ulak kolnpozisuon roııe-
rine ıeriıelü değerıi mezzo-goprano
Necdet Biber, verdi'nin bu ünIü o-
perasınd,akl Azucena rouinde büallk
sano,tç, hişııığini gösterd,i. opera
edebiaat?nln en güç mezzGsopralno
partiıerind,en birı oıan Azucena par-
tisini büuük başan iıe söyıedı, 

'ıakettığ' ka'şüNğl göİerek dakilcaıarca
al,kışıanir1.

II Troğatofe'nhı 8 aNı önce ten-
gilİnde Necd,et Bıbet'i aunı, roıd,e
d,inıenış olanldf, bu unl lct ownda
onu daha rahat, d,aha hnkanh bul-
dulal Sekiz gıı öncekı rakibııli -

gene kend,isl oıan rakibini - aşmlşt|.
onun bu başan,§.ı" üzerine opera-

d,an çıkanlanfl henıen hepsi Gaıa'-
da oanatümanNş oınıaslü hduretıe
karŞdqorıardN.

Necdet Biber't, |ılok lcompozig-
aon oeua karakter İoııeriul,e bnak-

Necdet Bıber
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Yen1 a_cılan Eızurum ve Diyarbakrr Şubeleriyle

B[§Iı{ İLIN KURUMII,dur

İstanbr,ıl, Türk Ocağı Cad. No. 1 Kat 3
Telefon :224384 - 85

İstanbul, Tiirk Ocağı Cad. No. l Kat 3

: Ankara, Ulus İşhanı «E» Bloku Kat 2 No. 41
Telefon: 10 58 17 - 10 57 87

İzmir, İkinci Kordon Mimar Kamalettin Cad. Küçük
Kardiçali Han Telefon : 23911

TELGRAF : BASINKURUMU

Adana, Abidin Paşa Cad. Remo İşhanı No. 46

Bursa, İnö.ııii Cad. Aysan Han No. 20 Telefon: 2552

Diyarbakır, İnönü Cad. İşmen Haı Kat 2. No : 22

Eskişehir, Porsuk İşhanı Kat 2 No. 1

Erzurum, Belediye binasında

Konya, lstanbul Cad. Yusufağa Sokak Teızioğlu
Pasajı No. 1

Zonguldak, Amele Birliği Pasajı No. 15/16
Telefon : 2038

(Ba,sıı: 1E227,/A-11889-70)
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